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“Tdo vulgarizados estdo hoje os segredos das ciéncias nas sociedades cultas,
tao populares se tem tornado os fendmenos do homem fisico; que a nenhum
homem, ji n@o diremos de apurada instrugdo, mas que saiba ler e
compreender o que 1€, € dado ignorar o que se passa na terra em que vive,
em redor de si e em si mesmo. (...) ndo saber que o cérebro é a sede da
vontade, que os nervos sio os transmissores dessa vontade aos membros do
corpo, que o estdmago digere, que o figado secreta a bilis, que o sangue
circula nas veias e que os pulmdes respiram; ignorar que o reino animal é
uma cadeia cujos ultimos elos se prendem e se confundem com o reino
vegetal; que os vegetais respiram e que produzem-se pela fecundagao como
0s animais; ignorar, enfim, tudo isso, € conservar-se indiferente a todas as
ligdes que da a natureza inteira onde tudo nos fala da ordem, da economia,
do trabalho e da providéncia.”

Felix Ferreira, 1881.

“Qual a cultura preferencial do brasileiro? Nao é porventura o futebol um
dos poucos temas, entre nds, que subalternos e superiores conversam de
igual para igual? Poderia a popularizacdo da ciéncia, entre nds, almejar um
dia alcancar tal status?”

Isaac Epstein, 2002.
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RESUMO

Esta dissertacdo propde reflexdo e aprofundamento de duas temadticas que se encontram
peculiarmente ligadas — a popularizacao do conhecimento cientifico e a educacdo em museus
de ciéncias. Sdo apresentadas discussdes sobre os diferentes termos utilizados para comunicar
o conhecimento cientifico, revisam-se conceitos vigentes sobre o tema e busca-se definir o
que se chama de popularizacao da ciéncia, bem como a quem cabe populariza-la. O Museu de
Anatomia Humana da Faculdade de Medicina da Universidade de Brasilia constitui o loco da
pesquisa, escolhido em funcdo da especificidade do seu tema e de suas caracteristicas — trata-
se de um museu de ciéncia, é aberto ao publico e pertence a uma universidade. Buscou-se
compreender a pratica educativa realizada no ambito desse espaco de educacao ndo-formal. A
escolha da metodologia utilizada se dd em funcdo do problema, cuja formulacdo requereu
observacdo in loco e por meio de filmagens, assim como entrevistas informais e semi-
estruturadas. Os participantes da pesquisa foram dois conceptores do Museu e duas turmas de
visitantes escolares, uma de ensino fundamental e outra de ensino médio. A analise da
literatura e dos dados obtidos, com foco na relacdo publico-museu, permite identificar
condi¢des que servem de obstdculos ao conhecimento cientifico, como o impacto temético e
pedagégico sofrido pelo visitante ao ver pecas humanas reais, a falta de preparagdo prévia do
publico a visitagdo, problemas de infra-estrutura fisica do espaco museoldgico, a agdo
pedagogica incipiente, entre outros. Os pontos considerados relevantes poderdo servir como
indicadores na melhoria de qualidade desse — e talvez de outros — museu, que representa um

espaco raro de divulgacgdo e popularizagdao do conhecimento cientifico.

Palavras chaves: popularizacdo do conhecimento cientifico, museus de ciéncias e educacdo

nio-formal.
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ABSTRACT

The objective of this dissertation is to reflect and develop two thematics which are peculiarly
linked - the public understanding of scientific knowledge and education in museums of
sciences. Discussions are presented about the different terms utilized for spreading scientific
knowledge. Concepts in force about the theme are revised. An attempt is made to define what
is called popularization of scientific knowledge, as well as to know who is responsible for its
public understand. Human Anatomy Museum, Faculty of Medicine, University of Brasilia, is
the locus for the research, selected by reason of the specificity of its theme and its
characteristics - it is a museum of science, open to the public and belonging to a university.
Efforts have been made to understand the educational practice carried out within this space of
non-formal education. The methodology utilized was chosen based on the problem, the
formulation of which required observation in loco and by means of films, informal and half-
structured interviews. The participants of the research were two organizers of the museum and
two groups of school visitors: one from primary school and the other from high school. The
analysis of the literature and data collected, focused on the public-museum relation, allows
identification of conditions which may be obstacles to the scientific knowledge, as for
instance, the thematic and pedagogic impact the visitor has when he sees real human parts; the
lack of previous preparation of the public for the visitation; problems of physical
infrastructure of the museological space; the starting pedagogical action, just to mention a
few. The other relevant points considered can be utilized as indicators for the improvement of
quality of this - and maybe others - museum, which represents a rare space of public

understanding and popularization of scientific knowledge.

Key words: popularization of scientific knowledge, museums of sciences, non-formal

education
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1- INTRODUCAO

“A atualidade ndo se baseia em dogma de informagdo,

e sim em sua vertente explicativa e também na difusdo do conhecimento atual
sobre a natureza, o pensamento, a humanidade e os problemas do universo.”
(Manuel Calvo Hernando)

Em nosso pafs, em pleno inicio do século XXI, ainda hd muita caréncia de
mecanismos para a democratiza¢do do saber, mesmo reconhecendo sua importancia para uma
sociedade em desenvolvimento. Sabe-se que ha grandes dificuldades para se popularizar o
conhecimento de ciéncia e tecnologia (C&T) e que hd poucos estudos realizados na area,
ainda que a popularizagdo seja uma atividade de interesse relevante a nagao.

Entre o século passado e o nosso tempo, t€ém-se visto, no pais, grandes esforcos
empreendidos nesse sentido, como o trabalho do Nucleo José Reis de Divulgacdo Cientifica
da ECA/USP, em Sao Paulo, e do proprio jornalista e cientista José Reisl, seu patrono, no
jornal Folha de S. Paulo, bem como os realizados pelo Mast” e a Casa da Ciéncia/UFRJ’ no
Rio de Janeiro, o Espaco Ciéncia/Sectma® no Recife, entre outros. Contudo, ndo sio
suficientes para um pais de dimensoes territoriais e de diversidade cultural como o Brasil.

Também se reconhecem os esforcos empreendidos por Oswaldo Frota Pessoa™
Crodowaldo Pavan®, Maria Julieta Sebastiani Ormastroni’, Ernst Wolfgang Hamburger® e
tantos outros nomes que muito contribuiram para a ciéncia no pais, e que hoje dedicam parte
de seu tempo a tornar publica e acessivel a ciéncia a populacgdo.

Ao afirmar terem sido desenvolvidos estudos sistematizados ligados a area de difusao
de C&T “no sistema formal de educacdo-ensino de ciéncias”, na década de 60 do século XX,
Gouvéa (2000, p. 6) sustenta também a asser¢ao de que ainda ndo hd estudos regulares no
Brasil, realizados no sistema de educag¢do nao-formal, ainda que se considere a expansao

dessas atividades a partir da década de 80. Para a autora, quando hd esses estudos, eles

" Falecido em 2002, considerado o principal divulgador cientifico do Brasil. Membro fundador da SBPC
(Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia), e presidente de honra da Abradic (Associa¢io Brasileira de
Divulgagdo Cientifica).

> Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, cujos trabalhos na drea de difusdo do conhecimento cientifico lhe
renderam o Prémio Red-POP/Unesco (1997).

? Centro Cultural de Ciéncia e Tecnologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

* Museu interativo de ciéncias vinculado a Secretaria de Ciéncia Tecnologia e Meio Ambiente de Pernambuco.

* Médico, bidlogo e professor emérito da USP, ganhador dos prémios de divulgagdo cientifica José Reis/CNPq
(1981) e Kalinga/Unesco (1982).

® Geneticista e professor emérito da USP, coordenador do Nucleo José Reis da ECA/USP e presidente da
Abradic.

" Diretora aposentada do Instituto Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e Cultura - IBECC/Unesco, ganhadora do
Prémio José Reis de Divulgacdo Cientifica/CNPq (1985).

% Ex-diretor da Estacdo Ciéncia/USP, ganhador do prémio de divulgacio cientifica José Reis/CNPq (1993).



ocorrem em programas de pds-graduacdo, nos quais se incluem as faculdades de educacdo,
em investigacdes sobre educagdo em ciéncia.

Em Brasilia, no ano de 2001, o governo, preocupado com a Educac@o na Sociedade da
Informagdo, realizou a Conferéncia Nacional de Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo. Um dos
grandes temas desse evento — ‘O Avango do Conhecimento’ — teve como base o Livro Verde,
documento elaborado pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia (MCT) e pela Academia
Brasileira de Ciéncia (ABC). O Livro Verde propde que a educacgao cientifica e tecnoldgica
ultrapasse os limites dos bancos escolares e sublinha a importancia da expansao em rede dos
centros que produzem e divulgam o conhecimento cientifico, como os centros € museus de
ciéncias (BRASIL. Ministério da Ciéncia e Tecnologia, 2001).

Em 2003, o Ministério da Ciéncia e Tecnologia (Secretaria de Inclusdo Social) e o
Ministério da Educacdo (Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica) com o apoio da
Unesco, conceberam o projeto Ciéncia € de Todos’, que possui duas vertentes basilares. Uma
aponta para a ciéncia de ensino médio, cuja meta € a educacio cientifica de qualidade para a
populacdo que estd na escola, com énfase na formacdo continuada de professores. A outra
sinaliza para a ciéncia na sociedade, cuja meta € a popularizagdo da ciéncia, colocando-a a
servico da populacdo, especialmente das comunidades marginalizadas e desfavorecidas, no
que tange a ‘colher os frutos’ das vantagens dos avangos de C&T no pais.

No Brasil, esses movimentos refletem preocupacdes do governo atual, bem como do
anterior, com politicas publicas no ensino, na divulgacao e na popularizacdo de C&T. Essas
acoes tém se desenvolvido e se consolidado de forma sistémica, na transicdo de um governo
para o outro, ou acabam por se caracterizar pontuais e descontinuadas? De qualquer forma,
essas decisdes, politicas, parecem haver sido tomadas tarde em nosso pais.

Massarani (1998), em sua pesquisa, cujo foco foi a divulgacdo cientifica em uma
perspectiva histérica, chama a atencao do leitor que, ao contrario do que alguns estudiosos
afirmam, essa divulgagdo ja tem quase dois séculos de historia no Brasil. No entanto, a autora
sugere que essa acdo, desde o século XIX, tem sido ciclica e intermitente, com atividades
isoladas que acompanharam “surtos de atividades cientificas” no pais. Portanto, se hd uma
periodizagdo em divulgagdo cientifica, é possivel que esse fato possa explicar o crescente

interesse pelo assunto no momento.

® Documento fornecido 2 pesquisadora, enquanto membro da equipe editorial do CanalCiéncia/Ibict em 2003.
Para a popularizacio do conhecimento cientifico, aponta-se que o objetivo € atingir a comunidade fora de escola,
por meio de programas de visitas a museus e centros de ciéncias, além de estimular a criacdo dessas institui¢des
nos estados brasileiros que ndo possuem esse tipo de estrutura.



Nesse contexto, Gouveéa (2000, p. 53) cita em seu trabalho alguns estudos brasileiros
realizados nas dltimas trés décadas do século XX, os quais indicam implementac¢des de acoes
de divulgacdo da ciéncia desde o século XIX. Segundo a autora, pesquisas mostram a nao
regularidade dessas agdes, cujos objetivos e abordagens tematicas sdo distintos, e seguem ‘“‘as
tendéncias politicas de cada periodo histérico” do pais.

De acordo com Gongalves (1998) em nosso século (referéncia ao século XX) diante de
algumas observacdes no campo da fisica, ja se vinha olhando as coisas sob outro angulo.

Estava mais do que patente que a ciéncia passara a desempenhar relevante
funcdo social, tdo importante que se tornara um dos meios de acdo dos
governos para assegurar as bases da prosperidade das nacdes.
(GONCALVES, p. 69).

Hé de se mencionar aqui, que essas decisdes governamentais vém ao encontro da
crescente mudanca de comportamento da sociedade, nas ultimas décadas, em relagdo a
ciéncia. Um ndmero cada vez maior de cidaddos, de todas as faixas etarias e diferentes niveis
socioculturais, t€m se interessado por assuntos cientificos e tecnoldgicos que veiculam no
radio, televisdo e Internet; nas revistas, jornais e livros; nas feiras, exposicdes € museus, € em
tantos outros meios de comunicacdo. Assim, ressalta-se a importancia desses veiculos, que
objetivam divulgar e popularizar a ciéncia, mediante o cumprimento do seu papel de tornar o
conhecimento comum entre o vulgo.

Nesse sentido, Carvalho (1993) lembra que h4d sempre muitos niveis de informacao
para cada area do conhecimento, e qualquer que seja o respectivo conteudo, a linguagem
utilizada deve ser simples sem deixar de ser correta, seja ela falada, escrita, audiovisual,
museoldgica ou outra.

E importante evidenciar iniciativas importantes que vém ganhando forga, no cendrio
nacional, como mecanismo para a transmissdo do conhecimento, destacando-se as exposicoes
permanentes, tempordrias ou itinerantes. Exemplos elucidativos de exposi¢des dessa natureza,
sdo as montadas nas estacdes de metr0d, pratica que vem se tornando cada vez mais comum, na
cidade de S@o Paulo; como também as organizadas em espaco de biblioteca publica, a
exemplo da Universidade de Brasilia, e mostras em espacos de shopping centers de diversas
cidades no pais. S3o abordagens diferenciadas e motivadoras de difusdo, pois t€ém como
caracteristica relevante despertar a curiosidade do transeunte, das mais diversas comunidades
humanas, indo aos locais onde o povo se encontra ou circula, ao contrdrio das exposi¢coes
permanentes encontradas nos museus que, em seus espacos fixos, estdo sempre na expectativa

de quem sera seu publico visitante de cada dia.



Outro relevante mecanismo de difusdo do conhecimento cientifico tém sido as
cartilhas informativas. Elas surgem de demandas de interesse publico, tém circulag¢do ripida,
com textos breves e concisos, € imagens que ilustram, esclarecem e ensinam. Normalmente
sao confeccionadas por 6rgdos governamentais, a luz de campanhas preventivas e educativas,
em cardter quase permanente, como tém sido os casos de prevencao do cincer de mama e do
colo do utero, da AIDS (Acquired Immunodeficiency Syndrome) e das DSTs (Doengas
Sexualmente Transmissiveis) e da osteoporose, para citar alguns. Outras vezes a demanda no
pais se dd por meio de campanhas preventivas tempordrias, de conscientizacdo sobre
determinado assunto, muitas vezes prioritario no momento (com objetivo de curar ou extirpar
rapidamente), como o foi, nos dltimos meses, o caso da dengue e seu mosquito transmissor, o
Aedes aegypti, e como tem sido o caso da hanseniase, doen¢a que colocou o Brasil em
segundo lugar em ndmero de doentes.

Essas estratégias de disponibilizar conteidos de ciéncia em lugares publicos e
acessiveis estimulam o grande publico a refletir sobre o problema, a compreender de que
maneira aquela informagdo e conhecimento que acaba de adquirir se encontram no seu
cotidiano, na natureza que o rodeia. E mais importante, convida-o a intervir com consciéncia.
Se ndo houver iniciativas, mesmo que isoladas, como muitas vezes sdo realizadas no Brasil,
qual o sentido da ciéncia e da tecnologia para pessoas que vivem em uma patria estigmatizada
por tantas diferencas sociais? Diferengas de crenca, cor, e tantas outras, mas
fundamentalmente de poder aquisitivo e de direito a educagdo! Se a educacdo, como a
concebemos, € compreendida como fendmeno social e aponta para a transformacgdo da
realidade, denota-se que a acdo de se popularizar o saber deve permitir o acesso, a sociedade
em geral, a informagdes cientificas, muitas vezes, distanciadas de suas realidades sociais e
econdmicas.

Nesse sentido, € importante ter em mente que a execugdo de projetos cientificos no
Brasil, o investimento que ¢é feito em pesquisas, sempre deu margens a reflexdes,
principalmente quando comparado aos paises mais abastados, onde a popularizacdo da ciéncia
se faz de forma clara e definida, devido a cobranca mais presente € mais consciente da
sociedade, financiadora dos projetos. Assim, foi no cotidiano do trabalho realizado em um
instituto de pesquisalo, durante mais de vinte anos, onde surgiram as primeiras indagacoes,

que agora se unem ao corpo deste trabalho. As questdes que outrora se colocavam consistiam

120 Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (Inpe) sempre teve como meta precipua a pesquisa e as aplicacdes
das ciéncias espaciais e atmosféricas, bem como o desenvolvimento das tecnologias espaciais. Nos dltimos anos,
alguns de seus segmentos t€m se dedicado também a divulgar resultados de pesquisa ao publico ndo-especialista.



no porqué e no para que da necessidade de se democratizar o conhecimento, a partir das
terminologias especificas que eram praticadas habitualmente naquele ambiente hermético.

O corpus desta pesquisa centra-se na populariza¢do do conhecimento cientifico, com a
escolha do Museu de Anatomia da Faculdade de Medicina da Universidade de Brasilia para
seu loco principal de investigacdo. A escolha do corpus procurou se contextualizar e justificar
nesta introducdo. A opcdo por esse museu se deu apds um levantamento sobre museus de
ciéncias na cidade de Brasilia, e mais especificamente, dentro da UnB.

Ao se definir por esse loco para estudo, parte-se do pressuposto que a universidade € o
local onde se gera o maior nimero de pesquisa académica e cientifica no pais. Assim, é
pertinente o desenvolvimento de uma pesquisa que possa compreender como se torna puiblico
o conhecimento produzido e veiculado dentro desse ambiente.

O museu deve ser um espaco que pode cumprir com o papel da popularizacdo do
saber, fazendo a interface do publico com a ciéncia. Se esse publico é representado por uma
escola, pensa-se que seus alunos, ao visitar uma exposi¢do cientifica — prética social no
contexto da educacdo nao-formal, por ndo fazer parte do universo escolar — podem adquirir
saberes que possibilitem contribuir com a educacao formal. Nessa dire¢do, Gil, estudioso da
problemadtica dos museus, ressalta a importancia de se compreender o “papel primordial que
os museus tém no tecido educativo, como complemento e prolongamento da escola.” (GIL,
1988, p. 72).

Esta pesquisa estd assim disposta:

No primeiro capitulo, ¢ feita uma reflexdo sobre a notdria expansdo das agdes que
visam a socializar o conhecimento cientifico. A despeito de poucos estudos ainda realizados
no ambito dos museus de ciéncias, no Brasil tem se delineado uma importancia crescente em
atividades - isoladas, institucionais e governamentais - da democratizacdo das idéias
cientificas. Em face do uso indistinto de termos que objetivam circular e decifrar o
conhecimento cientifico ao publico, o segundo capitulo é dedicado a debaté-los, para
compreensdo € posicionamento, em relacdo a expressdo ‘popularizacdo do conhecimento
cientifico’, eleita para uso neste estudo. No terceiro capitulo, exatamente porque durante
muitos anos no Brasil, a atividade de divulgar a ciéncia, grosso modo pode-se dizer foi campo
de um bate-bola entre jornalistas e cientistas, pergunta-se a quem cabe popularizd-la, visto que
parece haver, nos tempos atuais, maior abertura, conscientizacdo e importancia para tais
atividades. O quarto capitulo apresenta uma sintese histérica dos museus de ciéncias, do
cendrio mundial ao cendrio nacional, com objetivo de se conhecer brevemente também a

origem dos museus de anatomia brasileiros, e assim contextualizar historicamente o museu



escolhido. O quinto capitulo procura compreender as relagdes que se estabelecem nos
museus cientificos, por meio da literatura da drea que foca as préticas educacionais e
comunicacionais nesse contexto ndo-formal de educagdo. O sexto capitulo objetiva
apresentar o problema e as perguntas da pesquisa. Diante de um focu que se propde a tornar o
acesso publico a ciéncia e um loco que ndo € tranqiiilo para tal acesso, pergunta-se: como
ocorre a popularizacio do conhecimento cientifico sobre anatomia humana realizada pelo
Museu de Anatomia Humana da Faculdade de Medicina da UnB? No sétimo capitulo, é feita
uma rapida consideragdo sobre metodologia e apresentam-se os procedimentos metodolégicos
utilizados neste estudo. No oitavo capitulo, sdo apresentadas a discussdo dos dados coletados
e a andlise da pratica educativa do museu em questdo. A ultima secdo traz as consideragdes

finais e aponta algumas limitacdes de atuacdo e possibilidades de melhoria para o Museu.



2 - POPULARIZACAO DO CONHECIMENTO CIENTIFICO

“Poderiamos entdo considerar Fontenelle como popularizador da ciéncia,

se ele escrevia apenas para a aristocracia, que era a classe interessada

nesse tipo de conhecimento, e manifestava até a convicgdo de que

o conhecimento cientifico devia constituir o privilégio da elite?

Dedicando sua obra a uma gentil marquesa, que se supde imagindria,

Jjamais escondeu que a massa ignorante ndo deveria ter acesso aos

“mistérios” cujo respeito se informava entre os filosofos naturais.

Seu objetivo era, pois, aristocratizar a ciéncia, em vez de massificd-la,

como pretendem fazer os atuais divulgadores. Nao podemos, todavia,

censurar o prestativo e culto Fontenelle pelo raciocinio que desenvolveu.

Como explicar ciéncia a um piiblico maior, se este era praticamente analfabeto?
Somente com ampla difusdo da escola se alcangaria a real popularizagdo do conhecimento.”
(José Reis e Nair Lemos Gongalves).

2.1 Consideracao

Em literatura especializada e corrente, na lingua nacional, defronta-se com uma
abundancia de termos que tentam definir a atividade de comunicar a ciéncia, quer seja para o
publico especializado em ci€ncia, quer seja para o grande publico.

Em acgdes recentes, para se difundir a ci€ncia, no governo atual, a mesma falta de
clareza no uso das terminologias se repete, a exemplo da apresentagdo da proposta qualitativa
do Plano Plurianual — PPA, do Ministério da Ciéncia e Tecnologia publicada na pédgina
eletronica do CT Brasil como destaque do informativo (BRASIL. Ministério da Ciéncia e
Tecnologia, 2003).

A auséncia de rigor conceitual acaba dando margem aos autores de incorporar variadas
nomenclaturas para especificar formas de circular idéias ou apresentar os resultados das
pesquisas ao grande publico. Pensa-se que as mudancgas nos paradigmas cientificos trouxeram
a tona mudancgas também relevantes da cultura daqueles que fazem ciéncia, chamando-os a
reflexdo do porqué, para que e para quem fazé-la. No entanto, observa-se no Quadro 1, a
necessidade de buscar posicionamentos mais claros e distingdes entre as modalidades
nominadas "agdes", pois fica evidenciada a falta de debate entre os autores, na defini¢ao dos
diversos termos utilizados em um mesmo panorama nacional.

Para este estudo, € condicdo sine qua non procurar entender os diferentes termos que
tem sido utilizados para propagar o conhecimento cientifico, considerando que para este
trabalho optou-se pelo uso da expressdo ‘populariza¢do do conhecimento cientifico’. Portanto,
fazer uso do vocabulo ‘popularizacdo’ pressupde compreender, e clarificar, o uso de muitos
outros vocdbulos utilizados nas atividades de tornar algo publico, sejam eles ‘divulgacdo’,

‘difusdo’, ‘disseminacdo’, ‘vulgariza¢do’ e ‘comunicagdo publica’ da ciéncia.



Quadro 1: Plano Plurianual — PPA 2004-2007: Ministério da Ciéncia e Tecnologia

PR O GR A M A: Difusao e Popularizaciao do Conhecimento Cientifico e Tecnolégico

Sistema de Informagdes Técnico-Cientificas na Area Nuclear e Afins

A Divulgacao do Conhecimento Cientifico e Tecnoldgico

Difusao de Conhecimentos em Astronomia e Astrofisica, Geofisica e Metrologia de
Tempo e Freqiiéncia

C Apoio a Eventos e Olimpiadas de Natureza Cientifica e Tecnologica

Fomento a Difusao de Tecnologias Apropriadas

Implantag¢do, Modernizacao e Manuten¢do de Centros e Laboratdrios para o Ensino das
Ciéncias

(@]

Difusao da Producao Cientifica e Tecnol6gica Nacional

Implantacdo e Disseminac¢iao de Bibliotecas Digitais

Apoio a Difusiao de Experiéncias de Ensino de Ciéncias, de Tecnologias Apropriadas de
Impacto Social

Difusao de Conhecimentos e Tecnologias Espaciais

Difusao de Informacdes e de Conhecimentos de C&T sobre a Amazdnia

Apoio a Difusao de Tecnologias de Aproveitamento de Residuos e Efluentes como
Insumos para a Producdo

Alfabetizacao Cientifica em Espacos Nao-Formais de Educacio

Divulgacao de Informacgdes e de Conhecimentos sobre a Amazodnia

* Fonte: Pagina eletronica “CT Brasil”.

Quadro 1: No quadro adaptado da fonte, opta-se por omitir uma terceira
coluna, com os nomes das unidades de pesquisas do MCT, as quais
submeteram tais agdes ao programa em questdo. A inten¢do é apenas apontar
que a prética freqiiente do uso de diversos vocdbulos como sindbnimos pode
envolver conceitos que, por sua vez, podem expressar superposi¢des e trazer
confusdes para quem 1€, analisa ou avalia.

2.2 Discussao Sobre os Termos

Conta-se que certo dia no Café Procope, o famoso centro intelectual de Paris

no século XVII, Fontenelle declarou: “Se minha mdo estivesse abarrotada de conhecimento,
ndo abriria para o povo.” E na sexta sessdo de seu Entretiens ele aconselha a marquesa:
“Contentemo-nos em ser um pequeno grupo seleto e ndo revelar nossos mistérios ao povo.”
De fato, a popularizacdo da ciéncia para um publico geral ndo poderia vir enquanto

as formas piiblicas de educagdo ndo houvessem tornado mais geral a alfabetizagdo (...).

As pessoas tinham que perceber que existia algo que convinha saber, e que elas estavam perdendo.
(Maurice Goldsmith)

O trabalho de Wilson da Costa Bueno (1984) sobre jornalismo cientifico no Brasil é

importante para o desenvolvimento deste estudo, uma vez que foi ele um dos primeiros



estudiosos a debater, no pais, o uso desses termos em sua pesquisa. Bueno (p. 20), ao apontar
o nome de José Reis como a maior expressao do jornalismo cientifico em nosso pais, afirma
que ele também utilizou esses termos “de maneira indiscriminada, tratando-os efetivamente
como sindnimos.”

Nesse sentido, Bueno, no primeiro capitulo de sua tese de doutorado, busca formar o
conceito de ‘jornalismo cientifico’, definindo-o como ‘“um caso particular da divulgagdao
cientifica”. Para tanto, ele estabelece um quadro conceitual bdsico, no qual discute e
demonstra que had distin¢do, e, portanto, nao sdo sindénimos os conceitos de ‘difusdo’, de
‘disseminacdo’ e de ‘divulgacdo’ da ciéncia, deixando de fora uma discussdo mais ampla
sobre os termos ‘vulgariza¢do’ e ‘popularizagdo’.

Para entender, ou escrever sobre, a popularizagdo da ciéncia, torna-se necessario
compreender os conceitos vigentes ja examinados por Bueno, e realizar uma reflexao sobre os
nao examinados. O autor defende a idéia de que os trés termos, acima citados, assumem
contornos proprios, mesmo se articulando em terreno comum de processos, de estratégias, de
técnicas e mecanismos de veiculagdo de fatos e de informacdes que se situam no universo da
ciéncia e da tecnologia, havendo entre eles uma relagao de inclusao ou de complementaridade.

De acordo com esse estudioso (p. 14-15), o conceito de ‘difusdo cientifica’ possui
limites abrangentes pois: 1) abarca “todo e qualquer processo ou recurso utilizado para
veiculacdo de informacdes cientificas e tecnoldgicas™; 2) reine em seu conjunto “a
divulgacdo cientifica, a disseminacdo cientifica e o préprio jornalismo cientifico,
considerando-os como suas espécies’”’; 3) favorece a compreensdo, ao se desdobrar, “de uma
vasta tipologia”, permitindo situar “os diferentes momentos do processo de circulacdo de
informacdes” de C&T; e 4) pode ser pensada em dois niveis, difusdo tanto para especialistas,
quanto para o publico em geral. Nesse dltimo item, o primeiro nivel confunde-se com
disseminagcdo da ciéncia e tecnologia, enquanto o segundo vai referir-se a divulgacdo
cientifica.

Ainda em relacdo ao udltimo item, estudo que envolve a compreensdo popular do
conhecimento cientifico, realizado por Barbichon e Moscovici (1965), estabelece a difusao
interna aos ambientes cientificos e a difusdo externa aos ambientes que ndao usam
conhecimentos transmitidos com fins cientificos ou técnicos. Para os autores em questdo, a
difusdo externa seria dada pela apresentacdo geral de uma idéia cientifica, no sentido a
iluminar o publico mais amplo, porém ‘“longe de ser somente, ou especialmente,

deterioriza¢dao de um conhecimento, ela constitui principalmente a passagem de uma forma de



conhecimento a outro, de uma légica <formal> a uma légica <natural>." (BARBICHON;
MOSCOVICI, 1965, p.11).

Gouvéa (2000) se apdia no referencial de Bueno quando utiliza o termo ‘difusdo’ em
um sentido mais amplo. A autora afirma que a difusdo € uma pratica social, que deve ser
estudada como um fendmeno comunicacional que pressupde interagdo entre pesquisadores,
mediadores e ndo-especialistas, e que esta contido:

nas diferentes praticas da educacdo cientifica e tecnoldgica, seja nas praticas
sociais realizadas nos espacos formais de educagdo (sistema de ensino
formal-escola), ou nos espacos ndo-formais de educacdo. No entanto, essas
préticas sdo diferenciadas, e a divulgacdo, ou vulgarizacio, ou popularizagdo
da ciéncia e ou comunicacdo publica da ciéncia diferem do ensino de
ciéncias pois sdo componentes da educacdo ndo-formal, tendo
principalmente para a sua realizacdo, condigdes sociais distintas do ensino de
ciéncias. (GOUVEA, p.38)."

Com relacdo ao conceito de ‘disseminagdo cientifica’, Bueno (p. 15-16) afirma tratar
ela da “transferéncia de informacdes cientificas e tecnoldgicas, transcritas em cdodigos
especializados, a um publico seleto, formado por especialistas.” Nessa linha, Coracini (1991,
p.57), ao tratar do discurso cientifico primdrio, aponta a restricio que esse tipo de
comunicacdo impde, porque “pressupde um ouvinte conhecedor da matéria, dos métodos
utilizados normalmente na drea, interessado na pesquisa a ser relatada.”

Bueno considera ainda que o processo de disseminacdo inclui dois niveis
denominados: 1) disseminacdo intrapares, a qual realiza a circulacdo de informacdes
cientificas e tecnoldgicas entre especialistas de uma &area ou de d4reas conexas; 2)
disseminagdo extrapares, a qual também realiza circulagdo de informagdes cientificas e
tecnoldgicas para especialistas; no entanto, esses se situam fora da d&rea-objeto da
disseminagdo. O autor dd como exemplos para a denominacdo ‘intrapares’, a disseminacao
realizada em periddicos especializados ou em reunides cientificas, possuindo como principais
caracteristicas o publico-alvo, o contetido especifico e o cddigo fechado. Bueno identifica na
denominacdo ‘extrapares’ as publicacdes de um determinado assunto, as quais podem ser
consumidas por diferentes especialistas, com abordagens multidisciplinares; e também as
situagdes em que se disseminam informagdes especializadas para publico igualmente

especializado, no entanto, de outra drea, como por exemplo, um curso de especializacdo de

homeopatia ministrado a médicos alopatas.

""" A expressdo ‘comunicacdo ptblica da ciéncia’ também ganha terreno para sua propagacdo no pais. O ‘Il
Coléquio Luso-Brasileiro de Comunicagdo Publica da Ciéncia’, organizado pela Universidade de Taubaté/SP e
pelo CICTSUL (Centro de Investigagcdo de Ciéncia, Tecnologia e Sociedade e os Museus de Ciéncias e Histdria
Natural da Universidade de Lisboa), foi amplamente divulgado pela midia eletronica em 2003 e inicio de 2004.
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Posto assim, € ilustrativo observar que independentemente de o conceito de
disseminagdo se ampliar para dois niveis, nesse caso ndo deve haver diferenca no grau de
formalidade do discurso, pois se hd um cédigo estabelecido, o assunto é hermeticamente
fechado, o que deve manter uma certa austeridade inerente ao préprio discurso da ciéncia. Ou
seja, o discurso do conhecimento cientifico circula entre aqueles que dominam a terminologia
propria na qual a mensagem foi expressa, conforme pode ser observado na figura 1.

Nela, tanto quanto na figura 2, que € mostrada mais adiante, a difusao cientifica é
representada pela seta, que indica a relacdo de hiperonimia que exerce. De acordo com Bueno,

a difusdo € um processo abrangente que circunscreve os demais conceitos.

Fig.1 - O conhecimento cientifico em espago que se fecha

mi
'\‘5’Se ,Anagé

~

Figura 1: A figura é concebida e compreendida a partir da discussdo que Bueno
(1984) estabelece em sua pesquisa. A disseminacdo da ci€ncia utiliza-se de um
codigo fechado, técnico e especializado, inviabilizando o processo de
circulacdo do conhecimento cientifico a uma vasta audiéncia.

No que se refere ao conceito de ‘divulgacdo cientifica’, esse autor diz compreender o
uso de recursos técnicos e processos para a veiculacdo de informagdes cientificas e
tecnoldgicas ao publico em geral. Essa atividade pressupde um processo de recodificacdo de
uma linguagem especializada visando a tornar seu contetido acessivel a uma vasta audiéncia.

Nesse sentido, Coracini (1992, p. 82) ratifica e complementa a definicio de
‘divulgacdo’ apresentada por Bueno, afirmando ser esta o “discurso-segundo”, derivado, que

de modo evidente pressupde “um discurso-primeiro”, fonte, que traz consigo o conceito de
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hierarquia. Essa hierarquia seria uma situacdo de subordinacio lembrando sempre ao segundo,
que ele € o filho gerado pela mde. O texto segundo, o de divulgacdo cientifica, seria entdo a
reformulacao, a recodificag¢do do texto original.

Comenta-se que € pertinente a observacdo dessa autora a respeito do termo
‘vulgarizacdo’, chamando a atencdo do leitor para o vocdbulo ‘vulgo’lz, presente tanto no
termo ‘vulgarizacdo’ quanto em ‘divulgacdo’. Ambos os termos, segundo Coracini, trazem
consigo a idéia de desprestigio, de secunddrio em relacdo ao que € ‘cientifico’. Eles
apresentam, por oposicao, “a idéia de prestigio” e de primdrio, e essa aplicada a ciéncia €
detentora dos “preconceitos de sabedoria”, de conhecimento. Por que ndo dizer, de poder!

Massarani (1998) retine conceitualizagdes vigentes e aspectos relacionados as
atividades de divulgacdo cientifica, chamando a aten¢do para o fato de o vocabulo
‘vulgarizacdo’ ter sido usado em publicacdes'® no pais, no final do século XIX e nas primeiras
décadas do XX, devido a grande influéncia francesa na cultura brasileira. No entanto, nos
anos 60 e 70, do século XX, ja se fazia men¢do com freqiiéncia a expressdo ‘popularizacdo da
ciéncia’, oriundo da sua larga utiliza¢do nos paises de lingua inglesa.

Neste ponto, essa estudiosa realiza um discurso proximo aos moldes de Bueno (1984),
uma vez que também destaca a importancia de fazer a diferenciacdo dos vocdbulos ‘difusdo,
disseminac¢do, vulgarizacdo, divulgacdo e popularizacdo’ da ciéncia, acrescentando, em sua
andlise, a expressdo ‘comunicacdo publica da ciéncia’, que tem sido utilizada por alguns
autores. Massarani afirma serem esses termos freqiientemente usados de maneira impropria,
como tendo todos os mesmos significados. Seu trabalho caminha na perspectiva de refleti-los,
sem, contudo, “buscar uma defini¢do delimitada e restritiva”, e assim como Bueno coloca em
nivel diferenciado apenas o uso dos termos ‘difusdo’ e ‘disseminacdo’, e opta por empregar a
expressdo ‘divulgacao cientifica’ por ser mais utilizada no Brasil atualmente.

Retomando Bueno, vem a propdsito a sua observagdo, de que a divulgacao cientifica
ndo se restringe ao campo da imprensa, dos jornalistas e repdrteres. Tem-se observado,
principalmente em encontros € eventos nessa drea, a figura do jornalista intrinsecamente
ligada a temadtica ‘divulgacdo cientifica’, como se essa ultima pudesse se restringir a

veiculagdo de informagdes de ci€ncia e tecnologia, essencialmente, por meio de publicagdes

'2 A autora lembra que no Brasil o termo ‘vulgo’ significa ‘o povo, a plebe’; ou ‘na lingua vulgar’ (Cf. Novo
Diciondrio Aurélio). Quer dizer também ‘ralé’, ou seja, ‘a camada mais baixa da sociedade’. Portando, € visto de
forma inferior, pejorativa por ser um ‘vocabulo que expressa desaprovagdo’, o que ndo deve ocorrer na Franca,
onde o uso do sentido do termo ‘vulgar’se faz diferente. Sem sofrer depreciacdo no significado, este termo em
sua literatura é amplamente utilizado para a atividade de tornar algo ptblico a0 homem comum.
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impressas periddicas, midia de grande porte, como televisdo e radio e, mais recentemente,
pelo crescente jornalismo cientifico on-line.

Ocorre, entdo, que o predominio pelo uso do termo ‘divulgacdo’ no pais talvez possa
estar sendo reforcado ou influenciado pelos jornalistas, que sdo profissionais que exercem
grande influéncia sobre a sociedade em geral, e t€m maior acesso aos meios de comunicagdo
de massa. E fato que houve um crescente ntimero de revistas de divulgacdo do conhecimento
cientifico, e que foi um marco histérico, no ano de 2002, a edi¢do brasileira da Scientific
American, a revista no género mais antiga que se tem noticia, pois que a de lingua inglesa
circula desde 1845. Porém, fica uma curiosidade: ela cumpre o seu papel de divulgacdo
levando informagao cientifica e tecnolégica a0 homem comum?

“A divulgacdo cientifica, muitas vezes denominada popularizacdo ou vulgarizagao da
ciéncia, tem sido reduzida a veiculacdo de informacdes de ciéncia e tecnologia pela imprensa
(...)”, ressalta Bueno (p. 19) no raro momento do trabalho, que tece consideracdo a respeito
dos dois termos que ficaram a margem da sua discussdo, colocando-os no mesmo nivel da
divulgacao.

Alguns pesquisadores no pais, como Zamboni (1997), Massarani (1998), Marandino
(2001) e outros, destacam em suas pesquisas a utiliza¢do da expressao ‘divulgacdo cientifica’.
No entanto, em curto periodo de tempo, nota-se cada vez mais sendo cunhada a expressao
‘popularizacdo da ciéncia ou do conhecimento cientifico’.

Dos autores estudados nesta dissertacdo, Gouvéa (2000) é quem empreende um tempo
maior para fundamentar o uso do termo ‘popularizacdo’, observando que tal vocdbulo é
adotado por alguns grupos que atribuem a ele determinado significado politico.

O trabalho dessa pesquisadora ressalta um aspecto importante, ligado a histéria da
educagdo no Brasil. De acordo com Gouvéa, na década de 60, do século XX, os movimentos
sociais estabeleceram praticas educativas que foram nomeadas ‘educagdo popular’, no
contexto do movimento contestatdrio. Essas praticas, de cardter emancipatorio, levavam em
conta a cultura dos grupos populares, e a partir dai era estabelecido o didlogo e a troca.
Gouvéa aponta Paulo Freire como o tedrico que mais representa essa concepg¢ao de educagao,
e revela que os elaboradores do Espaco Ciéncia Viva tiveram a ag¢do de popularizacdo da

ciéncia pautada na concepgao freiriana.

" Um exemplo citado por Massarani é o livro A vulgarizacdo do saber, de Miguel Ozério de Almeida, editado
em 1931. Para a autora talvez seja o primeiro que discuta o papel e as dificuldades de se divulgar a ciéncia no
Brasil.
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O Espaco, que Gouvéa faz referéncia, foi fundado no Rio de Janeiro, pelo Professor
Maurice Bazin, fisico franc€s e curador do Exploratorium de Sdo Francisco, nos Estados
Unidos.

Segundo Bazin (1999) o programa tinha idéias inovadoras de divulgacdo cientifica,
como: promog¢do de eventos de ciéncias em pracgas publicas da Zona Norte, em favela no
morro do Salgueiro, nas praias etc. Nessa direcdo, em busca de uma ciéncia que alcancasse a
populacdo, foram desenvolvidos, juntamente, com escolas publicas e associagdes de
moradores, varios projetos de populariza¢do das ciéncias. Para Bazin (1999, p. 25), naquelas
atividades divulgadoras criava-se uma linguagem, e, o papel daqueles educadores era “fazer
coincidir a linguagem daqueles para quem tudo” aquilo era novo e inacessivel “com a
linguagem habitual dos cientistas.”

Para Gouvéa (p. 32), Bazin caracteriza um elemento fundamental da acdo de se
popularizar: “considerar o outro, ndo s6 tornando o discurso cientifico acessivel, mas levando
em conta o saber do grupo, com seus componentes culturais e politicos.” A andlise realizada
por essa autora indica que popularizar C&T no pais representa “percorrer um caminho de mao
dupla, enquanto divulgar — termo adotado no Brasil pela maioria de pesquisadores ou de
jornalistas — significa percorrer um caminho de mao tunica: da comunidade cientifica para o
‘povo’.”

Nao se pode deixar de concordar, que muitos profissionais associam o termo
popularizar a populismo, e nem deixar de refletir a critica formulada por Gouvéa, de que
aquelas acdes de popularizacio se tornaram raras, quando os movimentos emancipatorios da
populacdo passaram a sofrer repressdao no Brasil e na América Latina. Segundo Gouvéa,
verifica-se nos documentos e atas de encontros como os da ‘Rede de Popularizacdo da
Ciéncia e da Tecnologia para América Latina e o Caribe (Red-POP)’, da qual o Brasil faz
parte, que diversos projetos e programas de C&T assumem o termo ‘popularizar’, muitas
vezes apenas no discurso escrito, ndo expressos nas agOes realizadas, devido ao teor
ideoldgico ndo sofrer alteracdo.

Marandino (2001, p. 105) indica que Diaz'* (1999), com base em seus estudos, afirma
que “os textos de divulgacdo ndo deveriam mostrar as formas da ciéncia académica, com altos
graus de nominalizacdo, de causalidade implicita, de léxico técnico e de equagdes
matemadticas”. Segundo a autora, esse pesquisador ressalta que “nem todas as obras de ciéncia

para ndo-cientistas satisfazem seus destinatarios”.

' Diaz, J. V. Divulgacion Cientifica y Democracia. In Alambique — diddctica de las Ciencias Experimentales. p.
17-25. N° 21, Ano VI, julio, 1999.
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A esse proposito, Meadows (1999, p. 150) informa que, dos vdarios meios de
comunicacdo de massa como jornais, radio e televisdo, hd uma tendéncia de as revistas de
divulgacdo cientifica serem mais especializadas em seu conteido: “60% dos leitores da
revista de divulgacado cientifica britdnica New Scientist possuem algum tipo de qualificacdo
cientifica, e 40% se identificam como cientistas profissionais.”

Portanto, tomando aqui, mais uma vez, como exemplo, a Revista Scientific American,
que se autodenomina ‘a mais tradicional revista de divulgacao cientifica’, pergunta: quem tem
acesso a ela? Nao serdo os mesmos privilegiados? Os mesmos intelectuais? A classe de maior
poder aquisitivo?

Utilizando a mesma conceituagdo atribuida por Bueno a expressdo ‘disseminacao
cientifica’, a de cumprir com o papel de veiculagdo de informagdes cientificas e tecnoldgicas
a um publico seleto (especialistas da drea cientifica), essa revista nao estaria evidenciando que
ndo atingindo a massa, ou melhor, ndo massificando o conhecimento (que nesse ponto ja teria
extrapolado a esfera da disseminacdo cientifica), ndo estaria sendo realizada também uma
espécie de disseminagdo, uma veiculacio de conhecimentos fechada, apenas para
divulgadores, especialistas, privilegiados e intelectuais?

Dentro deste raciocinio, acredita-se entdo que a popularizacdo possa ser algo mais
abrangente que a divulgacdo cientifica, no sentido de alcancar mais o grande publico, com
fluéncia e profundidade, mesmo quando os temas em C&T sdo complexos. Constitui-se no
momento que se atinge o objetivo e a eficiéncia da divulgagdo, alcangando o cidaddo leigo
sobre determinados assuntos de C&T; atingindo o homem comum que € carente de
conhecimento de toda ordem; envolvendo-o e interagindo-o com os assuntos divulgados em
C&T.

Concluindo esta reflexdo, que orienta para uma posicao neste trabalho, a popularizacao
do conhecimento cientifico se origina nas atividades de divulgacdo cientifica, conforme pode
ser observado na linguagem esquematica que se procurou representar na figura 2.

Na visdo deste trabalho, o conjunto de conceitos e defini¢des utilizados pelos autores
consultados, que ora destacam o uso do termo ‘divulgacdo’, ora ‘popularizagdo,” com a
mesma significa¢do, sobre a qual ndo se concorda, poder-se-ia dizer, parafraseando Coracini
(1992), que nesta discussdo, o discurso primeiro (divulgacdo) € genitor do segundo
(popularizagdo). No entanto, ao contrdrio do que se da entre a relagdo de parentesco citada por
Coracini, entre o discurso fonte (cientifico) e o derivado, aqui, nem sempre se estabelece uma

situacdo de hierarquia. A popularizacdo ndo é gerada em qualquer situagdo durante as
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atividades da divulgacdo, que muitas vezes se encerra em si mesma, cumprindo um papel

andlogo ao do conceito de ‘disseminacdo’ dado por Bueno (1984).

Fig. 2 - O conhecimento cientifico em espaco que se abre

Figura 2: A figura concebida é desdobrada a partir da discussdo inicial de
Bueno (1984). Aqui, entende-se que em um processo de socializacao do saber,
esse acontece quando extrapola o limite do cédigo fechado que o acondiciona.
O desdobramento que se faz a partir da divulgacdo da ciéncia mostra que, ao
atingir o cidadao comum, o conhecimento cientifico torna-se popularizado.

Nessa direcdo, a divulgacdo e a popularizacdo dependerdo, ambas, dos objetivos fins
que buscam alcancar, pois deles deduzirdo as ferramentas ou os meios que serdo utilizados
para tais atividades. Dependendo das suas metas, entdo, terdo audiéncias variadas, sejam
homens de ciéncia, profissionais de imprensa, intelectuais, educadores, estudantes, leigos:
populacdes ditas letradas e iletradas.

A discussao desses termos e de suas fundamentagdes, ora apresentada, aponta para o
fato de que um mesmo autor pode, até, usar diferentes vocabulos para significar um conceito.
Como foi afirmado no inicio desta se¢do, € importante, no entanto, compreender os conceitos
vigentes e se posicionar para as diferentes formas de circulagdo do conhecimento.

Em um outro contexto, Mohr (2002, p. 43) coloca que ‘“‘a escolha das palavras ndo é

apenas uma questao de 1éxico, mas comporta um significado etimolégico forte, condicionado
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pela associacdo das agdes perpetradas com a expressao utilizada para designé-lo ao longo do
tempo.”

Para finalizar, retomando o quadro da péagina 8, abre-se um paréntese para contemplar
brevemente um termo grifado no quadro 1, que ficou fora desta discussdo e tem sido, no
Brasil, outro exemplo de confusdo de terminologia: a ‘alfabetizagdo cientifica’. E sabido que
essa expressao originou-se da tradugdo da expressdo scientific literacy, largamente utilizada
nos Estados Unidos. Por ndo existir consenso na literatura corrente, percebe-se que ha
complexidades de conceituagdo que mereceriam atengdo dos estudiosos do assunto no pais.

Compreende-se que letramento ndo € uma circunstancia unica, tal como se da com o
momento da alfabetizacdo. Assim, o ‘letramento cientifico’ ocorre em um processo continuo,
em funcado do relacionamento didrio que esse tem com a lingua oral e escrita, constituindo-se
em uma seqiiéncia longa de aquisi¢do de conhecimentos que ocorre durante a vida de um
cidaddo. Nesse sentido, opta-se pelo emprego da expressdo ‘letramento cientifico’, sem
desmerecer o uso feito pelos autores que utilizam ‘alfabetizacao cientifica’.

Cazelli (1992), ao revisar a literatura sobre o conceito, aponta para o fato de que a
expressdo ‘alfabetizac@o cientifica’ é largamente utilizada, apesar de raramente definida.
Mohr (2002, p. 110) também indica que “alguns autores questionam a validade da atribui¢do
do nome de alfabetizacdo e seu significado”. Essa autora, porém, afirma que manteve a
designagdo dada pelo fil6sofo e mateméatico Gérard Fourez, apenas traduzindo alphabétisation
por alfabetizacdo, cuidando de informar que a utiliza no “sentido amplo, dindmico e
permanente”.

Ainda que literacy possa ser um verbete que conste de diciondrios de paises de lingua
inglesa, como na Inglaterra e nos Estados Unidos, desde o século XIX, sabe-se que essa
terminologia teve seu uso em outras dreas a partir do Projeto 2061'°, proposto dentro de um
contexto social, histérico e politico dos norte-americanos.

Alfabetizar em ciéncias, no sentido de estar praticando o letramento cientifico, supde o
individuo ser alfabetizado na leitura e escrita e avancar, ndo apenas durante o periodo de
escolarizacdo, na educacdo cientifica. Portanto, préticas sociais, como leitura de revistas,
colunas de jornais e cartilhas de divulgagdo cientifica, participacdo em palestras, oficinas e

semindrios que abordam temas cientificos, visitas as feiras, museus e centros de ciéncias etc.,

15 O projeto 2061 foi fundado pela AAAS (American Association for the Advancement of Science) nos anos 80
do século XX, com o objetivo de tornar todos os americanos letrados em ci€ncias, matemdtica e tecnologia.
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ou seja, o cultivo do interesse continuo por assuntos de C&T em espagos ndo-formais de
ensino, sdao formas de adentrar no mundo do letrado.

Nessa direc@o, Jenkins ressalta que algumas pesquisas indicam que a maioria das
pessoas encontra pouco conhecimento cientifico, ou as vezes nenhum, “‘como uma base para
suas acoOes sociais, salvo se ele for refeito, reestruturado e recontextualizado.” (JENKINS,
2004, p.603). Segundo o autor, do ponto de vista da ci€ncia, muito da literatura que tem como
objeto a investigacdo da ‘compreensdo publica da ciéncia’, do que o publico deveria saber,
aponta para o quadro do chamado ‘analfabetismo cientifico’.

E fato que as formagdes em dreas de C&T estdo se tornando cada vez mais especificas,
e esta € outra reflex@o que se faz. O letramento cientifico, diante de tantas novidades em C&T
no ultimo século, torna-se mais premente, ndo s6 ao publico leigo que, por exemplo, tem de
decidir se quer adquirir alimentos transgénicos, mas também ao cientista, que precisa
compreender as comunicacdes realizadas entre seus pares. Para esses ultimos, a atualizacdo
constante € a chave para que nido ocorra uma disseminacio cientifica intrapares ainda mais
hermética.

Referindo-se as bases do Projeto 2061, alguns estudiosos da questao (AHLGREN;
RUTHERFORD, 1993; RUTHERFORD; AHLGREN, 1995) pontuam a necessidade de se
chegar a um entendimento claro daquilo que constitui a instrucdo cientifica. Os autores
sublinham a importancia da comunidade cientifica na aproximagdo e na parceria com a

comunidade educativa na questao do letramento.

18



3 - A QUEM CABE POPULARIZAR A CIENCIA?

“Suponho que a alegria do divulgador

é maior que a do mestre, que ensina em classes formais.
O divulgador exerce um magistério sem classes.”

(José Reis)

Como foi discutido e posicionado no capitulo anterior, entende-se que a popularizacao
¢ a atividade fim da divulgacao da ciéncia. Portanto, tem-se como premissa a ndo-existéncia
da acdo de popularizacio sem que haja atividade de divulgacdo cientifica. Como neste
capitulo se pretende fazer uma breve reflexdo a quem cabe a popularizacdo do conhecimento
cientifico tomando por base a literatura corrente, ndo ha como realiza-la sem remeter-se as
terminologias adotadas pelos autores estudados, no que tange ao uso dos termos
‘vulgarizacdo’, ‘divulgacdo’ e ‘popularizacdo’, os quais sio apresentados como sindnimos.

Alguns pesquisadores observam o fato de o movimento da divulgacdo cientifica ter
crescido e se diversificado nos ultimos anos no Brasil, com a ampliacdo de museus e centros
de ciéncias, encontros que versam sobre a comunicagcdo publica da ciéncia, revistas de
divulgacdo cientifica, jornais, producao de videos e CD-ROMs, criacdo de portais e sitios
eletronicos na Web, mostras de teatro cientifico, bem como por meio de cursos de jornalismo
cientifico e areas correlatas. Nota-se que museus e centros de ciéncia, particularmente, t€ém
despertado a atencdo de gestores da informag@o, como institui¢des chaves, no processo de
divulgacdo de seus conhecimentos, mesmo se sabendo que o seu alcance ndo consegue ser
comparado aos meios de comunicagdo de massa.

Loureiro indica que a instrumentalizacdo e a énfase no objeto musealizado servem de
base dos “mais expressivos elementos que diferenciam a instituicdo museoldgica dos demais
meios de divulgacdo cientifica.” (LOUREIRO, 2003, p. 91).

Segundo Marandino (2001), o movimento da divulgacdo da ciéncia para a sociedade
acha-se atrelado a um movimento social mais amplo, de alfabetizacdo cientifica do cidadao,
que tomou corpo nas propostas de educac¢ao formais e nao-formais que surgiram no Brasil, no
século XX. Essa estudiosa refor¢a a citacdo, feita na justificativa deste estudo, de que a
popularizacdo da ciéncia encontra-se na pauta de programas governamentais (e para tal
destaca alguns, no cendrio internacional e nacional, que t€ém financiado programas e projetos
de interesse na drea), lembrando ao leitor, ndo serem recentes as discussdes sobre divulgacdo
cientifica, muito embora tenha havido grande repercussao do tema nos ultimos anos.

De fato, embora haja, agora, a idéia de um esfor¢co concentrado em torno do assunto, é

sabido o quanto j4 se havia empenhado no cendrio nacional e, principalmente, caminhado no
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internacional, em termos de se popularizar o conhecimento, que por muito tempo foi
considerado apandgio de grupos de especialistas hermeticamente fechados.

Na verdade, hd quase quatro décadas, Reis (1967, p. 698), preocupado com as
questdes da divulgacdo cientifica no pafs, afirma “nao pense, porém, que a divulgacdo seja
novidade”, e destaca uma série de pesquisadores, “sdbios ilustres”, que se dedicaram a
difundir o conhecimento cientifico entre o grande publico aqui no Brasil. Ao escrever sobre a
compensacdo e a motivagdo para se obter éxito na divulgacdo, Reis (idem, p. 700) adverte ao
cientista que se torna divulgador, que “é preciso que ele venga de inicio o espirito da torre de
marfim”, que ele “goste de comunicacdo” e que seja convencido que o seu contato com O
publico tenha um sentido maior do que um simples relatar de experié€ncia.

Inquietado com essa questdo ainda, Reis (idem) pergunta a quem caberia a divulgagao:
apenas ao cientista ou ao jornalista comum? “Ambos podem fazé-la, bastando que o cientista
aprenda a maneira de escrever do jornalista, e este aprenda a base necessdria para entender a
esséncia dos problemas cientificos que deve expor.” E completa: “s6 se escreve com clareza
aquilo que com clareza se entendeu.” A resposta dada pelo cientista, e também jornalista,
merece um ponto de consideracdo: por muitos anos, salvo algumas excecoes, a divulgacdo e a
popularizacdo da ciéncia e tecnologia foram feitas por idealistas isolados, na maioria das
vezes, por cientistas e jornalistas. Na opinido de Reis, ndo era tarefa facil quando exercida por
cientistas, porque perdurou entre eles, durante muito tempo, a falsa idéia de que a divulgacdo
cientifica diminuia seu prestigio profissional, sendo utépico explicar ciéncia ao publico leigo
sem usar expressoes altamente técnicas, que resultaria em escrita incompreensivel.16

Segundo o autor ainda, no inicio de suas atividades como divulgador, os pesquisadores
se contentavam em divulgar especificamente sua drea cientifica ou ciéncias afins. (REIS,
1982). Para esse divulgador, nessa época, no Brasil, era quase nula a divulgagao sistematica
em quase todas as dreas, e assim “numa espécie de enciclopedismo fora de moda” optou a se
aventurar a divulgacdo de muitos assuntos, desde a biologia até a astronomia e as ciéncias
sociais: “O esfor¢o que essa amplitude popularizadora impde € muito grande, pois obriga a ler
uma por¢ao de revistas e livros, os mais desconexos para o observador casual, porém muito
bem ligados entre si, para mim.” (idem, p. 809). Dessa forma, fica evidenciado como as
atividades de popularizar o conhecimento cientifico eram realizadas, ou seja, na maioria das

vezes, de forma autodidata, e isso talvez justifique a epigrafe polémica deste capitulo.

' Artigo publicado em agosto de 1998, no jornal Folha de Sdo Paulo (caderno Mais!), citado por Gléria Kreinz,
p.4, em KREINZ, G. e PAVAN, C. (orgs). José Reis: Jornalista, Cientista e Divulgador Cientifico. Sao Paulo:
NJR/ECA/USP. (Divulgagdo Cientifica; Vol. 4).
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Ao discutir o papel do cientista na divulgacdo cientifica, Candotti (2002, p. 15)
ressalta que € provdvel que atualmente se conheca e se tenha claro, mais do que na metade do
século XX, a relevancia de se comunicar o que se faz e o que se pensa na ciéncia tanto para a
democracia, quanto para o reconhecimento social do valor da investigacao cientifica, pois
“nas sociedades democraticas, educar e prestar contas do que se estuda e investiga constituem
imperativo categdrico fundamental.”

Assim, ao apontar a responsabilidade social do cientista, esse autor (p. 17) detém-se na
dimensdao ética da divulgacdo cientifica, afirmando que a circulacdo das idéias e dos
resultados das investigagcdes € essencial para avaliacdo do seu impacto social e cultural, bem
como para recuperacdo dos vinculos e valores culturais que sdo rompidos ou feridos pela
descoberta do novo. A divulgagdo consiste em um exercicio de reflexdo sobre esses impactos.
Candotti d4 como exemplo a discussdo ética que acompanha os transplantes de Orgaos
humanos, pois esses revolucionam costumes e valores milenares. Informar esse fato da
ciéncia médica, ou seja, “os limites das manipulagdes com seres humanos” tendo em vista as
“dimensdes técnicas e éticas que transcendem os estreitos corredores dos hospitais”. Sendo
“arte complexa de multiplas dimensdes humanas, cientificas e culturais”, a quem cabe
divulgar de forma que os valores novos sejam pensados e os antigos respeitados?

Para o autor a divulga¢do da ciéncia, em principio, deve ser responsabilidade stricto
sensu do cientista, e deve ser item do financiamento publico da prépria pesquisa; contudo,
devido a complexa relagdo que ha entre o cientista e a sociedade, deve-se incluir o papel das
instituicdes cientificas, a quem, a seus olhos:

cabe mais do que ao cientista a responsabilidade politica do bom ou mau uso
dos avangos e descobertas cientificas (...). Sdo as institui¢des publicas —
universidades, institutos etc. — as Unicas que t€m a possibilidade de resistir as
pressdes dos interesses econdmicos ou corporativos. Deixar essa
responsabilidade aos individuos, mesmo cientistas respeitdveis, seria
abandonar a possibilidade de preservar, entre nossos ideais, o de construir
um mundo mais justo e igualitério. (...) o papel do Estado e seus institutos na
definicdo, no controle e na execucdo da ciéncia € fundamental.

(CANDOTTL, p. 18).

Partindo desta perspectiva, de fato ndo deve ser tarefa simples apenas ao cientista
brasileiro divulgar a ciéncia em um pais com mais de 170 milhdes de habitantes, quem dird
conseguir popularizar o conhecimento cientifico para esse contingente populacional.
Concorda-se com o autor que ndo pode ser responsabilidade restritiva apenas do cientista. Ele
faz parte da classe minoritdria no pais, e basta observar os anseios democraticos da sociedade

ante uma multidao de pessoas que no Brasil mal conseguem escrever seu proprio nome.
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Porém, na visdo de Barros (2002, p. 39), antes de qualquer coisa é preciso saber que
ciéncia pretende-se divulgar: “Aquela que busca uma reflexdo do mundo natural e tem como
compromisso a funcdo utilitdria, ou aquela que busca uma reflexdo do mundo natural e tem
como compromisso encontrar uma das indmeras leituras da natureza?” Preocupado com esta
questdo, o autor conduz constantemente o leitor a reflexdo de um ponto e de seu reverso. Se a
escolha for pela primeira op¢ao, esta leva “a prética utilitdria e ao acanhamento de qualquer
reflexdo mais profunda sobre o mundo natural”; porém se for a segunda, esta “ressuscita a
necessidade de pensar o mundo, de se buscar pensar o que ¢é realidade e de como, em cada
momento temos que construir, com base no conhecimento presente, uma visao do mundo.”

Barros chama a aten¢do para o fato de, na primeira escolha, o que vai importar € a
execugdo, que abre espaco para o pensamento de que a realidade pode ser simulada ou
transformada com as maos, e conforme um pensamento efémero se pode falar em “realidade
virtual”. Barros afirma ainda que esta posi¢do € um convite “a esquizofrenia e a paralisacao”,
porque se assemelha a abrir mao do “mundo real”. Essa posi¢do, segundo o autor, afasta o
homem com relacdo a natureza, e concorda com a auto-suficiéncia da tecnologia, ao passo
que a segunda op¢ao chama a atengdo para o fato de que a realidade, ainda que inatingivel,
apresenta ilimitado nimero de leituras e que em tempo nenhum serd exaurida a aventura do
saber.

Assim, a discussdo ora apresentada por Barros (p. 40) tem o seguinte ponto de
interrogacao: saber o motivo do grande interesse que gira ao redor da divulgacdo cientifica, o
porqué e o para que se populariza o conhecimento. Para esse pesquisador, a escolha de um
caminho € necessdrio para aquele que se pde a servico da divulgacdo da ciéncia. Feita a
op¢ao, o divulgador, quer seja pesquisador ou educador, jornalista ou comunicador, tem de
assumir a posi¢do, pois que suas acdes se encontrardo ‘“irremediavelmente comprometidas
com ela”.

Nao se discorda totalmente do autor que € preciso estabelecer relacdes claras e
explicitas sobre essas escolhas, tdo necessarias no mundo cientifico. No entanto é preciso
lembrar mais uma vez que o Brasil € um pais de imensa dimensdo territorial, de vasta
diversidade cultural, caracterizado por alto percentual de analfabetos, ou com nivel de
escolaridade baixo — pessoas que, dependendo da localizacao geogréfica, vivem um apartheid
digital, cientifico e tecnolégico. Deve-se ter uma posi¢do ética, com certeza, mas ha a
necessidade de ser tao rigido, nessas opcdes?

Cazelli (1992, p. 93) lembra que ndao ha nenhum cariter de novo, o fato de a

divulgacdo cientifica no pais ter procurado, nos ultimos tempos, difundir as informagodes
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“ainda que as mais simples, entre o publico ndo iniciado e tem para isso encontrado novos
espagos.”

Portanto, € sabido que embora haja computadores e Internet no mundo moderno,
faltam professores em muitas localidades neste pais, debilitando um possivel canal de
comunicacdo cientifica com o publico leigo. Sabe-se, também, que em muitas regides do
Nordeste, em atitude louvavel, o uso da literatura de cordel é comum para se popularizar o
conhecimento. Quem sdo esses popularizadores? Nao seriam pessoas que, na sua forma
genuina de comunicacdo, sdo comprometidas, de alguma forma, com a educacdo e com a
integracao social de um povo colocado a margem? Pois como bem afirma Barros (2002, p. 29),
a “escola, por depender da presenca do professor como mediador do processo de informagdo e
ter nele o seu principal ator, nao tem condi¢des de atualizar-se na taxa que o mundo cientifico
anuncia.”

Gouvéa (2000, p. 43) observa que “existem tantas finalidades da divulgac¢do cientifica
e formas de realizd-las como existem divulgadores.”

Nesse contexto, Marandino (2001) afirma ser desafiante a tarefa da educacdo e da
divulgacdo cientifica, alertando seu leitor sobre as possiveis transformagdes do conhecimento
cientifico quando ele sai do seu circulo fechado, de producgdo, e atinge novos espacos sociais.
Isso posto, porque a despeito de opinides mais puristas, segundo a autora, importa
compreender 0os mecanismos € 0s processos pelos quais ele passa, antes de se tomar qualquer
posicionamento contrdrio ou a favor dele.

Como tem-se visto, ndo € tarefa facil socializar a produ¢do do conhecimento cientifico
para a sociedade; mesmo com tantos esfor¢os realizados, € certo que em alguns lugares neste
pais, ha uma caréncia muito grande de veiculos de comunicagdo cientifica, e quando ndo ha
falta desses, a populagdo nio alimenta o hdbito de busca-los.

Nessa dire¢do, Moreira e Massarani (2002) ao realizar uma varredura, historiando os
diversos veiculos de difusdo no Brasil, indicam as udltimas décadas como frutiferas para a
divulgacdo cientifica. O evento da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC),
por exemplo, nos anos 70, alcangou repercussao publica e na imprensa, atraindo milhares de
cientistas, professores e alunos, entre outros segmentos. Essa reunido anual passou a ser
respeitada pela comunidade cientifica e, com destaque, por aqueles que acreditavam na
ciéncia “como um elemento importante de superacdo do subdesenvolvimento e das mazelas
sociais.” (MOREIRA; MASSARANI, 2002, p. 60).

Por outro lado, dos anos 80 aos tempos atuais, apesar de ter havido um explosivo

fendmeno de crescimento de museus e centros de ciéncia, o que desperta a atencdo do leitor é
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o percentual apresentado por esses autores, de brasileiros que freqiientam esses espacos: 1,5
milhdo de habitantes anualmente, ou seja, menos de 1% da populagido do pais.

Com base nessa referéncia, denota-se o quanto ha de desafios no pais para melhor
compreender como a comunicacdo publica se estabelece, buscando entender os mecanismos
que popularizam o conhecimento cientifico, o por que e o para que populariz-lo, e a quem
deve caber essa articulag@o, na interface entre a ciéncia e a sociedade.

Por muito tempo acreditou-se que o pesquisador tivesse algum impedimento para
promover a popularizacao da ciéncia ao grande publico. Primeiro porque ele ndo se envolvia e
ndo se preocupava com tal atividade. Segundo porque ele também ndo se predispunha para
tornar o conhecimento genuino de acesso fécil a populacdo, o que na sua esséncia de fato é
complexo. Relacionando essa explanagdo ao interesse pela popularizagdo do conhecimento
cientifico, Hilgartner (1990), formula explicagdo para a idéia de a popularizacdo pressupor
uma distin¢ao entre “conhecimento cientifico genuino” e sua “circulacao popular”. Ao estudar
a visdo dominante da popularizacdo, o autor conclui ser o conhecimento cientifico genuino,
santudrio exclusivo de cientistas, definido pela sua autoridade que controla o discurso publico
sobre ciéncia para platéias mais amplas.

Contudo, hoje, hd uma reflexdo maior que evidencia que na realidade o pesquisador
sempre teve de dar prioridade ao processo de producdo do conhecimento, tamanha a cobranca
por parte das agéncias fomentadoras, por publicagdes inéditas, em revistas de circulagdo
internacional. Um exemplo elucidativo dessa cobranga € o caso do professor-pesquisador da
universidade. Ele sempre teve que cumprir trés papéis, objetivos precipuos dessa institui¢ao,
que sdo o ensino, a pesquisa € a extensdo. Esta ultima, define-se de acordo com o sitio da
Universidade de Brasilia (2002), que as atividades de extensao realizadas nessa universidade
tém por objetivo:

promover a interagdo transformadora entre a instituicdo e a sociedade,
integrando as artes e a ciéncia ao ensino, a pesquisa e ao desenvolvimento
social. (...) Assim, a articulagdo entre a universidade e a sociedade por meio
da extensdo € um processo que permite a transferéncia para a sociedade dos
conhecimentos desenvolvidos com as atividades de ensino e pesquisa.

No entanto, Moreira e Massarani (2002, p. 64) afirmam que, “com raras excecoes,
pouco se tem feito para uma atuacdo divulgadora consistente e permanente para as camadas
populares.” Esses autores sublinham o panorama geral apontando para a sua fragilidade ainda,
mesmo tendo ocorrido nos dltimos anos um interesse progressivo no ambiente académico

referente as atividades de extensdo que sdo ligadas a divulgacdo cientifica. Essas iniciativas
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sdo ainda tidas como marginais, e “ndo influenciam na avaliacdo de professores e
pesquisadores”, na maior parte das instituicdes académicas e cientificas.

E nesse contexto, que um dos colaboradores da pesquisa realizada por Marandino, em
ambiente de pesquisa, educacdo e extensdo, destaca que, por se exigir tanto dos professores da
universidade, a extensdo universitaria “ndo € valorizada como aspecto importante das suas
carreiras.” (MARANDINO, 2001, p. 297).

Segundo Moreira e Massarani (ibidem) decerto que hd “potencial de acdo nas
universidades publicas e institutos de pesquisas”, porém é infimo o que “se faz de forma
organizada para uma difusdo cientifica mais ampla.”

Esse fato se dd, segundo Marandino (p. 317), devido ao valor que a academia atribui
as “atividades de pesquisa cientifica em contraposicdo aquelas de divulgacdo.” De acordo
com essa pesquisadora, tem-se tentado tracar o perfil ideal do divulgador, o que vem a ser
tema de discussdo, e diferentes tendéncias acabam se delineando. Nessas discussoes, a autora
indica que:

defende-se que o préprio cientista deve-se ocupar da divulgacdo, seja pela
sua “natural” competéncia, seja pelo compromisso ético, politico e social
desses sujeitos com a socializa¢do do conhecimento cientifico que produzem
para aqueles que os financiam, ou seja, a sociedade em geral.
(MARANDINO, p. 106).

Por outro lado, no entanto, a autora observa que se tém ampliado “cursos de formacao
de profissionais nas dreas de jornalismo cientifico”. A referéncia € feita ao Labjor
(Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo) da Unicamp e ao Nicleo José Reis de
Divulgacdo Cientifica, da USP. O primeiro, de acordo com o seu sitio, possui um curso de
p6s-graduacdo latu senso em jornalismo cientifico, que tem como diretriz ‘“formar
competéncias na drea de divulgacdo cientifica, dando-lhes a necessdria institucionalizacdo, no
cendrio académico e profissional do pais.” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS,
2003).

O segundo, também, de acordo com o seu sitio, possui um curso de especializacdo em
divulgacdo cientifica, que destina a “jornalistas, cientistas, pesquisadores, educadores,
comunicadores (profissionais com formacdo superior em quaisquer areas de conhecimento)
envolvidos ou interessados em projetos de divulgacdo cientifica.” (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE SAO PAULO, 2003).

Em relacdio a cursos de formacdo profissional ainda, outro fato destacado por
Marandino (idem) é a ampliacdo do nimero de mediadores/monitores com objetivo de atuar

em museus e centros de ciéncias “podendo estes possuir ou ndo formagdo bésica nos campos
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das ciéncias”. Aqui € importante lembrar o cardter multidisciplinar que tem o museu. As
exposicoes de ciéncias, por possuirem temadticas muito diversificadas, alguns museus e
exposi¢oes no Brasil se véem impelidos a realizar cursos de especializacdo, treinamento e
capacitacdo para seus mediadores. Cita-se o Curso de Formagdo de Monitores para Museus e
Centro de Ciéncias oferecido no ambito do “Programa Jovens Talentos para a Divulgacdo
Cientifica”, pelo Museu da Vida/Fiocruz, a alunos de ensino médio de escolas publicas e
moradores de comunidades préximas ao Museu da Vida, ao Planetario/Museu do Universo ou
da Ciéncia Viva no Rio de Janeiro.

Do ponto de vista da formacdo de profissionais da 4rea da comunicacdo, ainda,
Gongalves (1998) esclarece que € importante reconhecer o valor da comunicagio, destacando
a forca que ela tem dentro das institui¢des cientificas mantendo a unido de seu corpus de
pesquisadores quanto aos ideais da institui¢do e informando-os sobre o que se realiza dentro
dela, garantindo assim, a comunicacdo com os dois publicos, dos quais os cientistas
dependem: um representado pelos proprios cientistas, € outro pelo grande publico. Segundo
Gongalves, nao se concebe, nos dias atuais, que os fatos fundamentais da boa comunicagao
sejam ignorados pelo pesquisador, nem que escolas de comunicacdo silenciem quanto a
comunicacdo cientifica com os dois tipos de publico. Na opinido da autora

todos os estudantes de ciéncia, todos os profissionais deveriam adquirir os
conhecimentos bésicos tanto para seu didlogo com os colegas quanto para o
didlogo com o grande publico, ou determinados publicos especiais (o
engenheiro e o trabalhador, o médico e o paciente, por exemplo).
(GONCALVES, p. 73-74).

Nesse ponto, antes de finalizar a discussdo que tem como objetivo discutir a quem
cabe popularizar a ciéncia, faz se necessdrio atentar para um fato: o alerta sobre o espirito
propagandista, no sentido de se tirar proveito aos préprios interesses, que pode ter a
divulgacdo cientifica, e que hd algum tempo varios autores vém largamente discutindo.

Segundo Goldsmith (1974, p. 753), foi com Bernier le Boiver de Fontenelle (1657-
1757), no século XVII, quando a aristocracia e a classe média tiveram acesso a mais
conhecimentos sobre ci€ncia, que surgiu o que se tem descrito como “primeiras tentativas
escritas e sistemdticas da popularizacdo do conhecimento cientifico”. Fontenelle, filho de
familia ilustre, nomeado secretdrio da Academie des Science em1699, obtinha informacdes
sobre 0os novos desenvolvimentos da ciéncia em toda a Europa, por meio de seus amplos
contatos. Goldsmith, no entanto, declara nao considerar Fontenelle popularizador da ciéncia

naquela época, e sim um prendado propagandista das idéias cientificas.
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Em relacdo as vantagens em beneficio proprio, ao afirmar que “a distribuicdo da
informacao cientifica ndo é homogénea”, Barbichon e Moscovici (1965, p. 12) apontam para
o fato de a infra-estrutura material da difusdo, como documentagdo e organizagao das relacdes
cientificas, e sua eficiéncia dependerem amplamente da acdo de interesses e estratégias de
pessoas que sdo, muitas vezes, preocupadas com ganho e troca, interessadas em concessao.

Ao falar do porqué se divulga ciéncia e da postura que deve ter o divulgador ao
divulgé-la, Reis (1967, p. 698) considera que “é provavel que se consiga dar aos seus leitores,
com o tempo, mediante lento processo de educacdo e ndo de propaganda, uma boa idéia do
valor e do sentido da ciéncia, de suas implicacdes e de suas necessidades bésicas.”

Da mesma forma, Bueno (2002, p. 229), no texto que discute o resgate da cidadania
por meio do jornalismo cientifico, realiza uma discussao apontando para o fato de que o
Brasil “nao pode prescindir da contribuicdo de cientistas, pesquisadores, professores e
comunicadores sociais no processo de democratizacdo do conhecimento”, e analisa de forma
critica a ndo implementacdo de canais adequados para o relacionamento com o publico leigo.
O autor afirma ndo estar profissionalizada “a estrutura que responde pelo planejamento e
execugdo das atividades de comunicacdo”, o que leva parte do esfor¢co da divulgacdo se
concentrar na promog¢do de pessoas, de modo geral, que se encontram no topo de carreiras
administrativas.

Nessa mesma direcdo, na conclusdo do artigo de suas autorias, Moreira e Massarani
(2002) chamam a ateng¢do para o fato de as iniciativas dos organismos nacionais de fomento a
pesquisa ainda darem privilégio a uma visdo da divulgacdo cientifica apoiada em uma
perspectiva que fortalece o marketing cientifico.

Constata-se, ao procurar saber a quem de fato cabe a popularizagcao da ciéncia, que ha,
de forma positiva, a preocupagdo de alguns estudiosos do assunto, quando esses levantam
uma bandeira em defesa de um programa nacional de divulgacgao cientifica para o pais:

A divulgacdo cientifica ¢ uma atividade em permanente (re) construcdo, em
particular no Brasil. Consolidd-la, melhorar sua qualidade e amplid-la para
incorporar grandes parcelas marginalizadas de nossa populacdo é uma tarefa
imensa, que s6 poderd ser tecida se contar com direcionamentos gerais
consistentes. E principalmente se for transformada em um processo coletivo
suficientemente amplo, que envolva institui¢des de pesquisa, universidades,
comunicadores, cientistas e educadores, estudantes e o publico em geral.
(MASSARANI; MOREIRA; BRITO, 2002, p.11).

H4 de se admitir que as atividades que fazem com que a livre circulagdo do
conhecimento cientifico sejam partilhadas com a maioria da sociedade, e da qual depende a

democratizagcdo da ciéncia, ainda € incipiente no pais. A questdo levantada, portanto, faz crer

27



que se a proposta dos autores fosse viabilizada no pais, muitos grupos, individuos e
institui¢des de pesquisa — “divulgadores” — poderiam ter o marketing cientifico de alguma
forma balizado. Conseqiientemente também, novos reais e solidos caminhos poderiam ser
abertos aos popularizadores do conhecimento cientifico. Sejam eles, os professores
universitarios que, além de ensinar e pesquisar, cumprem com o papel da extensdo nas
universidades, até os professores que acompanham seus alunos de ensino fundamental (EF) e
médio (EM) a uma exposi¢do de museu, por exemplo. Sejam eles desde cientistas,
pesquisadores e comunicadores em ciéncia, até todo e qualquer profissional que se preocupe
em fazer a transmissdo do saber cientifico, com dominio de conhecimento, € sem orientagdo
de suas atividades para o que alertam os autores (idem, p. 9) sobre a divulgacdo, muitas vezes

(133

ser realizada no pais, na visdo da “‘alfabetizacao’ de um publico como receptaculo desprovido
de conteido”. Esse € um possivel caminho que poderia apontar, aos divulgadores e
popularizadores, uma relagdo de entendimento melhor do que se tem hoje, entre a ciéncia e o
publico leigo.

Partindo dessa perspectiva, e tendo como base a discussdo ora apresentada, Graciela
Merino, no texto que faz reflex@o sobre os dez anos da Red-POP, destaca que

hoje existem sociedades produtoras de conhecimento e sociedades
consumidoras dessa cultura, sociedades que avancam, constroem e criam e
outras que contemplam esse avango com escassas possibilidades para
compreender e ser protagonistas do mundo atual. (MERINO, 2001, p. 661).

A caminho de consolidar seus objetivos e somar esforcos para ampliar o acesso ao
conhecimento cientifico, a Red-POP, criada em1990, a partir de uma convocatéria realizada
na cidade do Rio de Janeiro, encontra-se na sua 9°. edi¢cdo, sob o tema ‘Cultura Cientifica e
Inclusdo Social’, a realizar-se novamente no pais. Acredita-se que esse féorum seja importante
no momento atual, pois ndo s6 cria oportunidade de intercambio entre especialistas na esfera
de acdo da divulgacdo cientifica e define politicas para tal acdo no ambito da América Latina
e Caribe, como constitui oportunidade de conhecimento e fortalecimento dessa drea que ganha

vulto no Brasil.
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4 - MUSEUS DE CIENCIAS COMO ESPACO DE DIVULGACAO DO
CONHECIMENTO CIENTIFICO

“A inteng¢do que existia para colecionar aqueles objetos é desconhecida,
entretanto, mostra uma relag[io entre vida e morte, ou seja,

o homem desconhecia seu destino e o destino do mundo e, com

a preocupagdo de garantir algum tipo de registro de sua trajetoria,

ele resolveu colecionar e guardar o que encontrava,

até mesmo como forma de sobrevivéncia (do objeto).

Essa experiéncia vai ser solidificada e legitimada nos museus.”

(Fausto Henrique dos Santos)

Sdo muitos os estudos que consideram os museus como institui¢des que t€ém ganhado
vulto em ndmero e importdncia no cendrio mundial e nacional. Os museus criados
especialmente em ambito académico tém missdo basica relacionada as universidades, ou seja,
ao ensino, a pesquisa e a extensao a partir dos saberes apresentados em seu acervo. Por meio
deles o publico em geral tem sua atencdo despertada para o conhecimento cientifico adquirido
nesses ambientes e que se encontra em exibicdo. Essa assertiva aponta para a importancia da
difusdo e, fundamentalmente, para a popularizacao das ciéncias nesses espagos, sensibilizando
o publico leigo, escolar e universitario para as questoes cientificas.

Nos limites desta secdo, interessa explorar a perspectiva histérica mais ampla da
instituicdo ‘museu’ para (re) conhecer sua tradi¢cdo, sua relevancia e sua missao ao longo dos
tempos. Para tanto, realiza-se uma sintese histérica, ndo apenas para contextualizar seu
movimento no caminho percorrido pelos primeiros museus até os da contemporaneidade, mas
considera-se fundamental para este estudo, buscar compreender o seu papel na
democratizacdo do saber, e conhecer a origem dos museus de anatomia no Brasil, e em
especial o caso deste estudo.

Nesta pesquisa, ndo hd a pretensao de esgotar o tema para preenchimento de possiveis
lacunas, nem de pesquisar em profundidade os fatos para comprovar a veracidade da
historiografia dos museus, apenas ha o interesse de reunir autores que tiveram por objeto a
contextualizagdo do que foi o ‘movimento dos museus’, até os nossos dias.

Hoje, o que se compreende por ‘museu’? Com uma rdpida examinada na literatura
verifica-se que € uma instituicdo complexa, e por isso ndo € facil enunciar seus atributos
especificos; a maioria dos estudiosos do tema, no entanto, toma por base 0s conceitos
apresentados na definicdo do artigo 2, do Estatuto do Conselho Internacional de Museus
(ICOM, 2003) como sendo:

instituicdo permanente sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa e
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comunica, e exibe para propdsito de estudo, educacdo, e deleite, os
testemunhos materiais humanos e seu meio ambiente.

Falcdo (1999), em sua pesquisa, realiza uma discussdo interessante sobre o assunto e
chama a atengdo para o fato de que hd autores que lembram que existem outras associacoes,
como por exemplo, a Associacdo Americana de Museus e a Associagao de Museus do Reino
Unido, que introduziram significacdes ligeiramente divergentes, e que alguns estudiosos
atentam para o fato de que existem muitas outras defini¢des.

Entretanto, como afirma Gil (1988), e o que importa sublinhar no momento, é que da
defini¢do atribuida pelo ICOM “deriva imediatamente quais as func¢des inerentes a qualquer
museu”’, ou seja, a conservagio, a exposi¢ao, a comunicagao e a pesquisa.

Pode-se constatar que as missdes dos museus, ao longo dos tempos, sdo de natureza
muito diversa. Por exemplo, a atividade de comunicag¢do, por meio de exposi¢cdo das colecoes,
nos séculos que antecederam o XX, foi praticamente stricto sensu, haja vista que atendia
quase sempre a um grupo seleto da sociedade, que o freqiientava. A atividade de aquisi¢do e
conservagdo, mais recentemente, também é diversa, pois se constitui em uma das principais
distin¢cOes apontadas entre os museus € os centros de ciéncia. Segundo Cury (2001),
agrupados, naturalmente, por serem consideradas instituicdes afins; o primeiro adquire o
acervo e forma as cole¢des, enquanto o segundo se preocupa com a fabricacdo de ‘acervo’ de
modelos, ou seja, um realiza a conservagdo preventiva e a restauracao dos ‘objetos’, ao passo
que o outro faz a renovagdo, a manutencao e a reposicao de ‘modelos’.

Muitas das discussdes sobre definicdes de ‘museu’ repousam na questdo das objecdes
feitas por parte de centros de C&T ou de arte, de planetdrios, parques etc. Para Cazelli (1992,
p- 10), eles “apresentam acervo construido distinto do sentido usual do termo.” Segundo essa
autora, os profissionais de museus buscam ampliar a defini¢do consensual com a finalidade de
atender melhor as novas disposicoes.

Torna-se oportuno lembrar, o fato de que embora a maioria dos estudos indica a
designacdo oficial dada pelo ICOM, que como se mostra no final desta se¢do, houve um
crescente nimero de museus com conteudo eletronico, que surgem na Internet. Nessa dire¢ao,
torna-se necessario, serem avaliados e contemplados, outros atributos na ampliagdo da
“definic@o consensual”, sugerida por Cazelli.

ApO6s as consideragOes gerais, obedecendo a orientagio descrita no segundo pardgrafo
desta secdo, destacam-se alguns marcos norteadores na bibliografia consultada para este texto.

A etimologia do vocdbulo ‘museu’ indica origem em tempo muito distanciado do

nosso. De mouseion , templo das Musas, em grego, a museum, em latim, ao longo dos séculos
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foi adquirindo diversos significados. O Mouseion de Alexandria foi fundado por Ptolomeu I,
general de Alexandre, em Atenas, no principio do século IIl a.C.. De acordo com Ronan
(2001, p. 116-120), Ptolomeu estabeleceu um museu e uma biblioteca considerados “centros
de estudos avancgados” e que atraiam para si homens de ciéncia como Euclides e Arquimedes.
O primeiro teve seu nome intrinsecamente ligado ao Museu de Alexandria, por ter fundado a
grande escola de matemdtica do museu; o segundo, pelas suas invencdes mecanicas, muito
contribuiu com a formacao da escola de mecanica em Alexandria. Estrabao, gedgrafo grego,
no século I d.C., descreveu esse Museu como “extensdao dos paldcios reais”, que se situavam
perto do porto, “com um passeio publico, uma colunata coberta, com assentos, € um grande
refeitério comum”. De acordo com Ronan, presume-se que havia outras salas destinadas a
discursos e pesquisas, bem como o ambiente do museu em si, e a propria biblioteca.

Para Gaspar (1993), o museu daquela época, muito embora contasse com
particularidades similares as do museu atual, como “a guarda de algumas espécies de objetos,
entre os quais, instrumentos cirirgicos e astronomicos, peles de animais, trombas de elefantes
e estatuas de filésofos”, agregava também parques botanico e zooldgico. Nesse contexto,
constituia fundamentalmente uma instituicio de ensino e pesquisa, uma vez que possuia
bolsistas residentes que eram mantidos por meio de “subvencdo oficial, para os quais o
bibliotecario chefe era uma espécie de ‘regius professor’, muitas vezes um poeta que
desempenhava para eles a func@o de um tutor vitalicio.” (GASPAR, 1993, p. 7).

De interesse clerical, possuia caracteristica religiosa; todavia foi por intermédio da
Biblioteca de Alexandria que se tornou conhecido por meio do publico que o freqiientava. Na
Antigiiidade grega, ainda que houvesse determinadas caracteristicas que se assemelhassem as
do atual, “o significado origindrio da palavra ‘museu’ distancia-se do que € usado hoje”. De
acordo com Valente (1995, p. 16), posteriormente ao periodo cldssico, o vocdbulo ‘museu’
apenas veio a ser empregado com freqii€ncia a partir do século XV, depois de ter sofrido
variagdes que o afastaram de sua primeira acep¢do e que o foram vinculando a formacao de
colecdes.

Segundo a autora, na Idade Média, a formacdo de cole¢des se constituia em
manifestacoes dos lugares sociais, que eram bastante restritos, pois apenas “dois grupos, o
clero e os detentores do poder monopolizavam os semidforos, controlavam o acesso da
populacdo 2 arte e serviam-se deles para firmar a sua posi¢do dominante.” (POMIAN'", 1984,

p. 78 apud VALENTE, p. 18).

"7 Pomian, Krzysztof. Colegdo. Enciclopédia Einaudi. 1. Meméria — Histéria. Porto. Imprensa Nacional. Casa da
Moeda, 1984, p. 51-86.
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Afirmando ser a influéncia da Antigiiidade, o destaque dos séculos XIII e XIV, a
autora (ibidem) aponta a intensificacdo do interesse pelos estudos dos objetos tidos como
profanos. Surgiu, assim, uma cultura que descobriu suas raizes, particularmente, ligadas a
Antigiiidade, e que a compreendeu como uma releitura do passado, e ndo como retorno a ele.
Ainda nesse periodo, a autora afirma que se verificou um deslocamento de interesses, como
novo comportamento que provocou mudangas de atitudes em relacio as colecdes: os objetos
profanos passaram a ser semiGforos. A medida que se compreende a Antigiiidade, hd uma
revalorizagdo dos objetos, cada vez mais considerados elementos de estudo.

Para Valente, a pesquisa do objeto raro por si s6 € o apelo aos melhores artistas da
época geraram novo vigor a maneira usual de se colecionar; que segundo Pomian aponta para
a formacao de novos grupos de interesse, inclusive os de ci€ncias, bem como o surgimento de
novos locais sociais:

A partir da segunda metade do século XIV, inicia-se um processo que
terminard com a ruptura deste sistema e a sua substituicio por um outro.
Formam-se novos grupos sociais, cuja razdo de ser ¢ o monopdlio que
possufam de certos conhecimentos e capacidades (...). (POMIAN, 1984, p.
78 apud VALENTE, p. 19).

Data dessa mesma época, a afirmacdo de Lopes (1993), com base no trabalho também
de Pomian (1984) que a Europa ocidental mudou de comportamento em relacdo ao passado,
ao espaco e a natureza, ndo somente em referéncia as coletas de antiguidades. De acordo com
a historiadora, o autor nomeou de “intercambio que une o mundo visivel ao invisivel”, o
aspecto de homogeneidade que se encontra na diversidade dos objetos das colecdes de
quaisquer tipos de museus. Para Pomian, as viagens que se multiplicaram a partir do século
XV, expandiram horizontes para novos mundos ‘“deslocando as fronteiras do invisivel e
atingindo locais que a tradi¢@o dizia fora do alcance”. Dessas localidades chegavam

todo um novo saber, e novos semiéforos (...) “fetiches”, exemplares de fauna
e flora porque eram recolhidos nio pelo seu valor de uso, mas por causa do
seu significado, como representantes do invisivel: paises exéticos,
sociedades diferentes, outros climas. Todos esses objetos ndo t€m todavia
nos séculos XVI e XVII o mesmo estatuto das antiguidades. Mais do que
objetos de estudos, sdo curiosidades. (POMIAN, 1984, p. 77 apud LOPES,

p- 2).

Retomando Valente, a autora (p. 19) indica que a aristocracia voltou-se para a
preservacdo dos testemunhos da Antigiiidade, fez investimentos nessa drea, € mudou a
prioridade que os pontifices tinham pela posse das cole¢des. Ainda que, na segunda metade
do século XV, ja houvesse a idéia de bem comum inserida na sociedade, esse movimento

crescente “‘e mudangas de comportamento ndo incorporaram a abertura da exposicao das
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colecdes ao olhar do grande publico.” Segundo a autora, havia uma diferenca marcante entre
possuir e olhar os objetos; logo, entre os séculos XV e XVI, as cole¢des de objetos tanto
artisticos quanto cientificos se transformaram em simbolo de status.

Afirmando terem os primeiros museus publicos, reconhecidos como instituicoes,
surgido nos séculos XVII e XVIII, agora como resultado do crescente interesse cultural e
cientifico, Gaspar (1993) deduz o fato ter se dado em razao da necessidade de organizaciao do
saber existente, expressado principalmente por franceses enciclopedistas. O autor indica que o
fato se deu também pela reivindicacdo, cada vez mais presente, da sociedade em querer
participar do processo de conhecimento, e isso significava o acesso ao publico das colegdes de
objetos. Gaspar (1993, p. 9-10), com base no trabalho de Danilov'®, sublinha as sugestoes de
filosofos e cientistas, para a criagdo de museus destinados as ciéncias, como por exemplo,
Francis Bacon ao sugerir “o estabelecimento de um museu de invencdes e de uma galeria com
retratos dos inventores do século XVII, para destacar a importancia pritica das emergentes
artes e ci€éncias mecanicas”; René Descartes que propds “um museu contendo instrumentos
cientificos e ferramentas dos oficios mecanicos”; e Wilhelm Leibiniz que defendeu “o
estabelecimento de uma exposi¢do ou museu de maquinas e outras invencoes, para esclarecer
e entreter o publico”. Esse dltimo tinha como proposta também exibir plantas raras e painéis
sobre anatomia humana.

Lopes (1993, p. 1), por sua vez, com base nos trabalhos de Leon (1978)19 e Herreman
(1985)* confirma o fato de os museus terem tido suas origens longinquas associadas ao
fendmeno social do colecionismo, mas que os “marcos fundamentais do que foram os
processos de consolidacao ao longo dos séculos XVIII e XIX de alguns aspectos bésicos do
perfil dessas institui¢des” e que sdo remanescentes até os nossos dias, ttm em sua tradi¢do
atual, os gabinetes renascentistas.

Nessa direcdo, Carvalho (1993) indica que o acervo dos produtos da natureza, do qual
0s museus serviram e servem como guardides, geralmente é oriundo da reunido de muitas
colecdes que se encontravam espalhadas pelas entdo salas ou gabinetes de curiosidades da
burguesia e da aristocracia culta, que tomavam para si a detengdo e a difusdo do
conhecimento cientifico, pois aquelas “salas e gabinetes (...) sdo hoje considerados como os

embrides ou nicleos dos museus dos nossos dias.” (CARVALHO, 1993, p. 62).

18 Danilov, V.J. Science and Technology Centers. MA: MIT Press, 1992.
" Leon, A El Museu: teoria, prdxis y utopia. Madrid. Cétedra, 1978.
? Herreman, Y De Gabinetes a Museus. Quipu, México 2(3):481-488, set/dez. 1985.
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Com a revolugdo renascentista, segundo Gil (1988), o inicio das cole¢des evoluiu para
museus de histéria natural. Esse fato reflete o clima efervescente de desenvolvimento
intelectual, que foi a Renascenca, movimento artistico e cientifico. Esses museus “comegaram
por ser instituicoes destinadas a recolha, conservacido e estudo de espécimes que permitem
fazer investigacdo e o estudo sistematico da Natureza, bem como a sua observacdo de uma
forma tao inteligivel quanto possivel” (GIL, 1988, p. 72).

Para Carvalho (1993), essas institui¢des mostravam preocupagdes especiais com o
estudo dos seus acervos, e a respectiva divulgacdo dos conhecimentos adquiridos, para além
das simples funcdes de recolher e armazenar, fazendo uso de métodos e expressoes
caracteristicos desse tempo.

No inicio do século XVIII, segundo Valente, foram criados museus e bibliotecas
caracterizadas pela ampliacdo das colecdes, cuja demanda permitiu que os objetos
adquirissem significados, estabelecidos pelo desenvolvimento do conhecimento histérico e
cientifico, com base no estudo das cole¢Oes, que passaram naquele momento a ser
reconhecidas. Esse movimento, embora com restricao a abertura da exposicao a todo tipo de
visitante, constituiu, entre outras, iniciativa “para alicer¢car o museu enquanto institui¢do de
carater educativo aberto ao publico.” (VALENTE, 1995, p. 21)

Nessa dire¢do, Marandino aponta para o fato de as exposi¢des, ao longo do século
XVIII, terem incorporado, com base no trabalho de Lineu21, “as novas concepgdes cientificas
e o desenvolvimento classificatério dos objetos cientificos” (MARANDINO, 2001, p. 40).

Da iniciativa de apresentacdo das cole¢des ao publico de forma mais organizada, a
vontade de classificacdo do mundo natural, deu-se origem ao alinhamento sistemdtico das
espécies da natureza nas vitrines, e € “nesse periodo que a difusdo do saber sistematizado por
meio da escolarizacdo vai-se afirmando com responsabilidade publica.” (VALENTE, 1995, p.
23).

Outro fato marcante foi o panorama cultural do século XVIII ter favorecido que a
educacgdo passasse a ter um papel destacado, mediador, entre a teoria dos filésofos iluministas
e a prética politica dos Estados, pois nesse contexto, “os soberanos se juntaram ao movimento
filos6fico, convencidos de que a transmissdo do conhecimento seria a condicdo para o
progresso”. (VALENTE, p. 24). Nasceram, entdo, além de programas organizados em vérias

areas do Estado, muitas institui¢des cientificas, em que:

21 L - . A e
Carl von Linné (1707-1778), bidlogo sueco, criou trés sistemas de classificacio com base nas plantas, nos
animais e nos minerais.
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a discussdo e a divulgacdo das descobertas da ciéncia foram tdo importantes
quanto o encaminhamento do trabalho. O museu despontava enquanto
instituicdo que funcionaria como veiculo da nova estrutura hegemonica do
Estado laico. (VALENTE, 1995, p. 24).

No inicio do século XIX, na Europa, e posteriormente na América, no final do mesmo
século, de acordo com Van-Praét (2003) muda a relagdo dos procedimentos técnicos e
cientificos, passando a refletir sobre:

a necessidade de ndo se ficar mais limitado ao inventdrio e a descricdo de
cada elemento de nosso universo natural e cultural, de modo a permitir uma
compreensdo, mas, ao contrdrio disso, de explorar também os processos
naturais, sociais, etc. para aprofundar o dominio sobre a natureza e seu
conhecimento. (VAN-PRAET, p. 49).

Nesse século, de acordo com Marandino (2001) o papel dos museus e das sociedades
cientificas, principalmente, na Inglaterra, foi revelado por meio do entendimento da viagem
empreendida por Charles Darwin (1809-1882), pois a compreensdo da sua obra A origem das
espécies vai proporcionar mudangas nas concepcdes museoldgicas, as quais passam a integrar
idéias evolutivas. Para Van-Praét (2003, p. 49), é na metade do século XIX, com a difusdo da
sua obra, que “os conceitos de transformacdo e evolucao da vida” sao adotadas “por parte da
comunidade de bidlogos europeus”.

Outro marco importante, a partir da segunda metade do século XIX, é a ampliacdo de
museus, baseados em propdsitos mais populares, para que o conhecimento chegasse a maior
parte possivel da populagdao. Muitas foram as propostas que incluiram o museu na reunido dos
“esforcos pela instrugdo e vulgarizacdo do saber no ultimo decénio” desse século.
(VALENTE, 1995, p. 30). Em uma circular ministerial de 1881, a Franca demonstra
claramente esse momento, quando indica que “a reorganiza¢do do museu € o resultado da
organizacio da escola.” (SCHAER?, 94 apud VALENTE, p. 31).

Um aspecto importante, ligado a histéria dos museus, refere-se a origem23 dos museus
de C&T. Gil (1988) lembra que eles foram criados com objetivos diferentes dos de histéria
natural, pois ndo tiveram como antecedentes as colecdes de curiosidades, e sim a finalidade
utilitdria. Nessa direcdo, como atesta Marandino (2001), apesar da origem remota, esses
museus atravessaram todo o século XX, ocupando espacos de divulgacdo cientifica.

Chagas (1993) indica que os museus de C&T t€m a inten¢do de ensinar principios de
matematica, fisica, quimica, expondo artefatos e instrumentos, resultados da “engenhosidade

humana”. Deles, deu-se origem aos atuais centros de C&T, que assumiram uma fungdo

** Schaer, R. L invention des musées. Paris: Gallimard. 1993.
# Conferir item 5 e 8 do Quadro 2, Anexo 1.
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educativa, usando “técnicas participativas de exposicio em vez de se apresentarem
organizados em torno de objectos com valor intrinseco.” (CHAGAS, p. 53).

O século XX, de acordo com Marandino (2001, p. 41), € marcado por uma crise nos
museus de ciéncias naturais; no entanto, apresenta como marco fundamental “um novo
impulso na drea museoldgica que se caracteriza pela preocupacdo com o desenvolvimento
social e ndo somente com a conservagao do passado.”

Nesta sintese retrospectiva, optou-se por nao inserir nomes de museus associados aos
seus tempos; porém torna-se interessante apresentar alguns deles, mencionando seus aspectos
mais representativos. No quadro 2, Anexo I, pontua-se um panorama do surgimento e
evolugdo de alguns importantes museus, ao longo dos séculos, que podem ilustrar melhor a
exposicdo dos fatos narrados. Considera-se um conjunto de museus cientificos, sem a
preocupacio de separd-los em grupos distintos, como a literatura os tem tratado: museus de
histéria natural e museus de ciéncia e tecnologia. Consideram-se, também, os centros de C&T
oriundos dos Museus de C&T24, sem discutir profundamente as controvérsias que ha entre
autores e muse6logos, que ndo os compreendem como parte do mesmo grupo.

Procurou-se apontar aqui, as caracteristicas essenciais desses museus que
representaram os desafios, observando, junto as suas trajetdrias, a metamorfose ocorrida no
campo museoldgico, educativo e cientifico, até a concepcao atual dos denominados museus
de C&T e science centers.

Entdo, para o século XXI, o que se espera do papel da institui¢do museu? Para Studart
(2003, p. 140), um dos principais desafios do museu neste século € a consolida¢do, com maior
énfase do ‘“seu papel educativo (entendido num sentido amplo) no desenvolvimento da
sociedade, e o seu valor social num mundo globalizado.”

Cazelli (1992), ao discutir o movimento de dinamizacdo dos museus e o seu papel no
ambito educativo, ja predisse:

Se o museu cldssico mantém a postura de preservar, conservar, estocar,
classificar, o museu moderno ou dindmico busca estimular a criatividade e a
inovacdo com o intuito de se projetar como institui¢do de comunicacio de
massas, educativa e de difusdo cultural. (CAZELLI, p. 12).

Nesse contexto, tem sido evidente a busca por uma concep¢do de museu com
caracteristicas consideradas inovadoras, tais como: ‘moderno’ e ‘dindmico’, altamente
interativos e distanciados daquele que esteve associado a representagdo popular que o

subtendia espago ‘ultrapassado’ ou local de ‘coisas velhas’, repositério do passado que o
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proprio vocdbulo ‘museu’ sempre suscitou. O museu vem, desde o século XX, vivendo uma
transi¢do para outro paradigma.

Nos tempos atuais, ndo hd como ndo esbarrar no crescente interesse pelas tecnologias
de informacgdo que tem se constituido na expansao do nimero de edi¢des especiais de paginas
na Web. A partir do momento que a Internet possibilitou tornar visiveis instituicdes no
ciberespaco, ela tem contribuido, de alguma forma, com a democratizacdo do museu junto ao
seu leitor/seu freqiientador virtual. Centrado na informagao do conteddo a ser transmitida, o
museu passou a proporcionar diversas e instantaneas possibilidades para alcangar a sociedade.

Hoje, pode-se obter informagdes sobre um determinado museu sem sair de casa, do
trabalho, ou de quaisquer outros lugares do mundo, acessando as pdginas eletrOnicas, por
exemplo, do Il Museo di Anatomia Umana da Universidade de Torino, na Itdlia por meio do

endereco <http://www.rettorato.unito.it/ufficiostampa/pubblicazioni/dossier/dossO1.PDF> ou

do Museu de Anatomia Humana Alfonso Bovero, do Instituto de Ciéncias Biomédicas da

USP, em Sao Paulo <http://www.icb.usp.br/museu/>. Para tanto, basta possuir um URL” que

faca a projecdo do museu, que contém um espaco museografico fisico, no ambiente virtual.
Também se conhecem museus virtuais, em sites com apresentacdo de galerias de
imagens € acesso aos acervos com visitas virtuais, com interatividade omn-line por meio de
jogos e brincadeiras, com ricos recursos em multimidia mediante inclusdo de video, som e
animacdo, que alguns deles apresentam. Essa tipologia nao constitui uma réplica digital do
museu fisico. No Brasil, entre outros, hd como exemplos o Sagres Museu Virtual

<http://sagres.mct.pucrs.br/>, e 0 Mini-Museu Virtual de Paleontologia

z

<http://www.geocities.com/arturchahud/mini.html>. Essa é uma variante de museus em

difusdo que no mundo da informacdo digital, de buscas de contetiido eletronico, ndo tinha
como ser evitada, ja que se tem acesso a muitos enderecos hoje pela Internet.

Noutro sentido, ndo se pode ignorar a corrida que se presencia para que institui¢des
cientificas tenham suas pdginas na Web, significando para as que possuem, ou nao, fator de
status ou desprestigio, respectivamente, o que chama a atencdo para a questdo, muitas vezes,
da divulgacgao cientifica confundida ou usada como marketing, ja apontada neste trabalho.

A Associacao Brasileira de Centros e Museus de Ciéncia (ABCMC) e o

CanalCiéncia’, projeto de divulgacdo cientifica do Ibict, divulgam diretérios de ‘museus e

* Ambos possuem diferencas e dindmicas distintas, marcadas principalmente mediante o uso ou ndo de cole¢des
museoldgicas e/ou modelos participativos como suporte de comunicag¢do. (CURY, 2001).

2 URL (Universal Resource Location): sistema de enderecamento da Web, que identifica e mostra na Internet
qual o tipo de servidor deve ser acessado, em que equipamento reside a informacdo e sua localizagdo.

2 Acesso por meio dos URLSs http://www.abcmc.org.br/; http://www.canalciencia.ibict.br/, respectivamente.
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centros de ciéncia’, e embora esses portais atuem com outros objetivos, acabam se

constituindo em ferramenta virtual a favor do marketing dessas instituicoes.

4.1 Cenario dos Museus de Ciéncias Brasileiros

“A colaboragdo entre os diversos museus, centros e grupos pode influir numa politica de
disseminagdo do conhecimento cientifico. Fortalecendo, assim, sua importdncia para o
desenvolvimento do pais e contribuindo para uma percepgdo da ciéncia em todas as suas dimensaes:
fonte de prazer, de transformagdo da qualidade de vida e da rela¢do entre os homens. Identificar,
interferir e compreender, criticamente, as possibilidades e os limites do saber cientifico na nossa
historia fazem parte da construgdo da cidadania.”

(ABCMC)

Os museus de ciéncias no pais remontam a histéria dos museus de ciéncias europeus,
conforme apontado na secdo anterior, apés a chegada da familia real; no entanto, ja se
desenvolvia a prética da colecdo, desde antes desse marco historico.

O Brasil recebeu grande influéncia da educagdo jesuitica, fundada por Inicio de
Loyola (1491-1556), exercida em quase todo o mundo. De acordo com Gadotti (2002, p. 72),
“a educacdo dos jesuitas destinava-se a formacdo das elites burguesas, para prepard-las a
exercer a hegemonia cultural e politica.” Para esse autor, os jesuitas eram tdo eficazes na
formacdo das classes dirigentes, quanto descuidados da educacdo popular. Em relacido a
ciéncia nesse tempo, Gadotti (idem) indica que eles privilegiavam a educacdo mais cientifica
e moral que humanista.

Schwartzman (2001) afirma que a invasdo cultural colonialista européia, ao contrario
de paises como a Franca, a Holanda e a Inglaterra, que transferiam °‘ci€ncia colonial’ a
territérios e nacdes por eles ocupados, ndo se esperava que issO Ocorresse, na mesma
propor¢do, com as autoridades portuguesas. O colonialismo de Portugal ndo tinha como
proposito criar no Novo Mundo uma sociedade complexa com institui¢des voltadas para a
producdo e a disseminacdo de conhecimento. Era uma sociedade espoliativa e predatoria.

Nesse contexto, no Brasil, a histéria dos museus cientificos institucionalizados apenas
se iniciou com o atual Museu Nacional”, no Rio de Janeiro, apds a transferéncia da familia
real portuguesa para o pais em 1808. Segundo Lacerda (1905, p. 3-4), o museu nasce a partir
do decreto rubricado, pelo rei, em 6 de junho de 1818, em que transcreve:

Querendo propagar os conhecimentos e estudo das sciencias naturaes no
Reino do Brazil, que encerra em si milhares de objectos dignos de
observacdo e exame e que podem ser empregados em beneficio do
Commercio, da Industria e das Artes, que muito desejo favorecer, como
grandes mananciais de riqueza: Hei por bem que nesta Corte se estabeleca

7 Esse museu, denominado inicialmente Museu Real em 1818, passou a Museu Imperial apés a Independéncia
em 1822, e finalmente em 1890 a Museu Nacional, nome que conserva ainda hoje.
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um Museu Real para onde passem, quanto antes, 0os instrumentos, machinas
e gabinetes que ja existem dispersos por outros logares, ficando tudo a cargo
das pessoas que Eu para o futuro nomear. (...).

O germe da criagdo desse Museu, sem duvida, foi a Casa de Histéria Natural, um
gabinete zooldgico, nomeado pelo povo ‘Casa dos Pdssaros’ e fundado em 1784, pelo vice-
rei, dom Luiz de Vasconcellos. A literatura indica que a ‘Casa’, até antes da chegada da corte
portuguesa, pelas circunstancias histéricas narradas no inicio desta se¢do, nao teve apoio
necessario para crescer e se desenvolver, porém serviu como motivacdo para a fundacio do
Museu Real. A Casa dos Péassaros, para Lacerda resumia-se a uma cole¢do de aves mutiladas,
mal preparadas e sem classificacdo de acordo com métodos cientificos, € se contrapunha a
riqueza que se propagava o Brasil possuir nos trés reinos da natureza. No entanto, de acordo
com Lopes (1993), a ‘Casa’ colecionou, armazenou e preparou produtos naturais brasileiros,
por mais de vinte anos, para envio a Lisboa. O vice-rei planejara a organizacdo de um museu
que contivesse tanto colecdes preparadas quanto animais vivos para remessa a Portugal,
chegando a ter em seu acervo zooldgico anta, urubus-reis, capivaras e jacarés.

Este € outro ponto relevante, pois ao que se indica, parece ser comum aos museus
daquela época possuir em suas colegdes, para estudo, plantas e animais vivos (em jardins
botanicos e zooldgicos, anexos a eles) imitando uma tradi¢do européia. Lopes (p. 32) aponta o
fato de, em 1793, com a Revolucdo Francesa, ter sido decretada “a transformacao do Jardin
du Roi ou Jardin des Plantes (criado em 1625) em Muséum d Histoire Naturelle”, € um ano
apoOs ter aberto sua ‘menagerie’ ao publico, atingindo aproximadamente 400 animais vivos,
por volta do ano de 1827.

Sabe-se que os museus de histdria natural tiveram suas raizes histéricas oriundas de
colecdes privadas ou de gabinetes de curiosidades, os quais documentavam a expansao
colonial sobre alguns continentes; no entanto, o consentimento ao deleite era dado a poucos.
Embora tenha sido lento o processo de abertura das exposi¢des ao publico nao-especializado,
a literatura indica que eles desempenharam importante papel com relagdo a pesquisa
académica e a transmissao de conhecimento.

A obra de Lacerda (1905) sobre o0 Museu Nacional pode ilustrar esse acontecimento. O
autor (p. 32) relata que, na gestio anterior ao mandato de Ladislao Netto, de 1866 a 1874, ele,
como auxiliar, procurava tracar um caminho para a reorganizacdo do Museu, seguindo os
modelos dos mais reconhecidos museus do mundo. Por sua iniciativa passou-se a realizar
conferéncias publicas no Museu, que eram inclusive “anunciadas pelos jornais, animadas com

a presenca do imperador e dos ministros.” Assim, Ladislao Netto assumiu a dire¢cdo do Museu
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em 1876, no ano em que é aprovada a Reforma que vai reorganiza-lo, com o Decreto no.
6.116, periodo considerado o mais fecundo dessa institui¢do. O artigo 16, que versa sobre os
‘cursos publicos’, reza: “O ensino scientifico, a que € destinado o Museu Nacional, serd dado
em cursos publicos e gratuitos por meio de preleccdes que serdo feitas pelos Directores de
seccdo e Sub-Directores.” (LACERDA, p. 41).

Diante desse fato, pergunta-se: quem era o publico dessas conferéncias didéticas ditas
‘publicas’? A época, essas conferéncias piiblicas noturnas contavam sempre com a presenca
do imperador dom Pedro II, e atraifam ao ambiente do Museu “uma sociedade distinta e

escolhida”. Segundo Lacerda:

Professores, deputados, senadores, altos funccionarios publicos, damas da
alta sociedade, 1a iam nos dias marcados ouvir, sobre differentes ramos das
sciencias naturaes, uma licdo succulenta e proveitosa, illustrada com
desenhos e estampas muraes, e com amostras dos objectos, aos quaes tinha
de referir-se o prelector. (LACERDA, p. 45).

Percebe-se que os recursos utilizados para a difusdo das ciéncias naquele tempo nao
eram destinados a quaisquer pessoas, o que evidencia um processo de abertura gradual do
museu ao publico. Entretanto, apesar da limitacdo, o museu permitia em trés dias da semana o
acesso ao publico, e recebia “mensalmente milhares de pessoas, dvidas de contemplarem os
objetos expostos.” (LACERDA, ibidem).

Denota-se que o conjunto de pessoas pertencentes as classes menos favorecidas dava
sinal de interesse e curiosidade pelo conhecimento apresentado por intermédio das exposi¢oes
de cunho cientifico, ainda que ndo tivesse acesso a outras atividades educativas do museu.

“Como explicar ciéncia a um publico maior, se este era praticamente analfabeto?”,
perguntou José Reis, durante aula em 1994, em justificativa a Bernier le Boiver de Fontenelle,
acusado por aristocratizar a ciéncia, na Franca do século XVIL. (GONCALVES, 1998, p. 75).

No pais, por motivos semelhantes, € no século XX que vai ocorrer mudanga na
comunicacdo entre cientistas e sociedade, e entre varios acontecimentos que concorreram para
isso, Gouvéa (2000, p. 29) aponta a democratizagdo da escolariza¢do, em que “a educagdo
basica foi expandida para distintos setores da sociedade e os meios de comunicagdo evoluem
e se difundem.”

Estudos sobre a trajetdria historica dos museus brasileiros de ciéncias indicam que no
século XIX eles eram raros. Citam-se o Museu Nacional; o Museu Paraense Emilio Goeldi; o

Museu Paulista, esses tltimos interpretados por Lopes (1993) como um segmento da tradi¢io
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. . . 28 A . P . 2
naturalista do primeiro™; o Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas 9; 0 Museu

0 A 1
3 : 0 Museu Botanico do Amazonas’

Paranaense ; € 0 Museu do Instituto Geografico e
Histérico 32, com acervos na sua maioria, de gabinetes e colecdes particulares, de comissoes
cientificas das provincias - precursores dos museus de histéria natural no pais.

O histérico de criacdo e desenvolvimento dos museus de ciéncia no pais,
particularmente no que tange as ciéncias naturais, com referéncia ao século XIX, é largamente
contemplado em Lopes (1993). No entanto, na bibliografia da drea consultada, percebe-se um
gap histérico sobre museus de ciéncias, em geral, a partir desse periodo.

Os museus de ciéncias, no Brasil, em sua grande maioria foram fundados no século
XX. Cury (2001)* realiza um diagnéstico dos centros e museus de C&T, que ajuda a
elucidar, entre outras coisas, o panorama histérico brasileiro dos museus. De um universo de
139 instituicdes identificadas, selecionou-se uma amostra 82, consideradas difusoras de
conhecimento. Essas, por sua vez, sdo reconhecidas por seus pares institucionais e se
percebem como parte do universo de divulgacdo cientifica no pais.

A autora apresenta, entre outros, os seguintes resultados com relacdo a idade e
localizag@o dessas institui¢des no territorio brasileiro: i) 62,2% sdo jovens, ou seja, t€ém até 20
anos de existéncia, ii) em sua maioria sdo concentradas nas regides Sul e Sudeste, e em menor
escala no Norte e Nordeste. Outro dado relevante, que vem ao encontro da escolha do loco

desta dissertacdo, € que 82,9% desse universo de museus t€m como mantenedoras

universidades publicas ou 6rgaos governamentais.

* De acordo com Lopes (1993), foi prética, nos considerados “anos de ouro” do Museu Nacional, a contratagdo
de naturalistas estrangeiros para ocupar cargos no mesmo, pelo entdo diretor Ladislao Netto. O Museu Paraense,
criado a partir da Associacdo Philomdtica do Pard, inaugurado em 1871, teve o zodlogo suico e ex-diretor da
secdo de Zoologia do Museu Nacional em sua direcdo. Em 1900, o Governo do Pard lhe rendeu homenagem
alterando o nome do Museu Paraense para Museu Goeldi. O Museu Paulista teve sua origem a partir da colecio
particular conhecida por “Museu Sertério” do final do século XIX. Hermann von Ihering aceitou inicialmente a
proposta do Governo do Estado de Sdo Paulo para chefiar a secdo zooldgica da Comissdo Geogrifica e
Geoldgica de Sao Paulo. O popularmente conhecido Museu do Ipiranga, no ano seguinte, 1894 tornou-se uma
instituicdo autdbnoma, que teve o naturalista-viajante do Museu Nacional, a sua frente.

* Denominado inicialmente ‘Museu de Mineralogia’, foi criado em 1876. De acordo com Lourengo (2000) hoje
pertence a Universidade Federal de Ouro Preto (MG).

% O Museu Paranaense, em Curitiba (PR), de acordo com Lourenco (2000), faz parte da Secretaria de Estado de
Cultura. Lopes (1993) afirma que sua inauguracdo se deu em 1876, e que, na década seguinte, preocupada com a
melhoria da instrucdo publica na provincia, o0 Museu realizou conferéncias publicas, que abrangiam todos temas
relacionados as ciéncias.

31 0 Museu Boténico do Amazonas foi criado em 1883 em Manaus (AM) e extinto em 1890. Mesmo com vida
breve, Lopes (1993) indica que realizou exposi¢cdes locais abertas ao publico, bem como cursos; privilegiou
pesquisa em botanica e relagdes internacionais.

2 Em 1894, o Museu do Instituto Geografico da Bahia, segundo Lopes (1993), foi criado juntamente com o
Instituto, e reuniu em seu acervo colecdes histdricas e etnograficas, bem como mineralégicas e zooldgicas.

33 Esse estudo, solicitado pela Vitae — Apoio a Cultura, Educacio e Promoc¢do Social, visou a conhecer essas
institui¢des como alicerce de contribui¢do a uma reflexdo, devido a sua politica de apoio ao desenvolvimento a
essas institui¢des.
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Nesse contexto, Moreira e Massarani (2002) afirmam que, desde o principio dos anos
80 do século XX, aumentou consideravelmente o nimero de centros de ci€ncia no pafs,
seguindo a direcilo de um movimento internacional. Os autores indicam haver
aproximadamente 80 museus e centros de ciéncia e outras instituicdes a servico da
popularizacdo da ciéncia. Também confirmam o fato de que essas instituicdes sao
concentradas em reduzidas dreas do pais, como nos estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Rio Grande do Sul, refletindo “a desigualdade na distribuicdo da riqueza, dos recursos em
ciéncia e tecnologia e dos bens educacionais” (MOREIRA; MASSARANI, 2002, p. 61).

Os museus de ciéncia e tecnologia nasceram querendo interagir com o publico.
Moreira e Massarani indicam o Centro de Divulgacdo Cientifica e Cultural, na cidade de Sao
Carlos, interior de Sdo Paulo, em 1980; o Espaco Ciéncia Viva na cidade do Rio de Janeiro,
em 1982; e a Estacao Ciéncia, na cidade de Sao Paulo, em 1987, entre os primeiros museus de
ciéncia criados no pais, tendo sido o Espago, o primeiro a introduzir a proposta de museu
interativo, inspirada no Exploratorium de Sao Francisco, nos Estados Unidos. Outras
institui¢des sdo citadas, como o Museu da Vida34, vinculado a Fundacdo Oswaldo Cruz, no
Rio de Janeiro, e o Espaco Ciéncia, vinculado a Secretaria de Educagdo e Esportes de
Pernambuco, em Recife.

O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins também surgiu na década de 80. Fundado
em 1985, pelo CNPq, no Rio de Janeiro, e hoje vinculado ao Ministério da Ciéncia e da
Tecnologia, nasceu com o propdsito primeiro de preservar a memoria do conhecimento
cientifico. Encontra-se instalado na antiga sede do Observatério Nacional (ON), em um
prédio histérico do ano de 1921.

No histérico de formagdo dessa instituicdao, Cazelli (1992) relata que, no Brasil, a
partir da década de 1950, houve algumas tentativas, frustradas, de criar museus de ciéncias. O
projeto idealizado pelo comandante Henry British Lins de Barros e pelos cientistas Leite
Lopes e Jacques Danon, do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas (CBPF) foi um exemplo de
esforco ndo concretizado. Esse fato estd aqui, fora do contexto cronoldgico, para pér em
memoria a iniciativa que teve o divulgador cientifico José Reis, em 1954, para que a cidade
de Sao Paulo, naquele tempo, também tivesse seu museu de ciéncias. Constituiu-se outro
esforco frustrado, porém, a histéria da génese da criacdo do Mast, fundamenta-se no texto

desse pesquisador, redigido a época, intitulado Por que um Museu de Ciéncia? Isso:

* 0 Museu da Vida/Fiocruz, um dos filiados da ABCMC, atualmente, organiza o 4° Congresso Mundial de
Centros de Ciéncia. Paralelamente a esse evento internacional, serdo realizadas a 9* Reunido da Red-POP, a 3?
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por conter de forma bem estruturada a concep¢do que José Reis tinha de um
museu de ciéncia, serviu de base para iniciativas posteriores, incluindo as
discussdes do GMA™, no que tange a proposta de instalagio de um museu
no ON.” (CAZELLLI, p. 67).

No final do século XX, destaca-se o Museu de Ciéncias e Tecnologia, da Pontificia
Universidade Catdlica de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, que foi inaugurado em
dezembro de 1998, e € considerado o maior do género no pais. De acordo com o professor
coordenador da drea de Educacdo do Museu, foi planejado para desempenhar papéis
caracteristicos dos atuais museus interativos do mundo, ou seja:

A organizagcdo destes museus se estrutura em concepgdes atuais sobre a
natureza da aprendizagem humana, procurando tirar o mdximo proveito do
ambiente no sentido da participacao ativa do aprendiz na constru¢do de seus
conhecimentos. (MORAES, 1999, p. 44).

Atualmente, a ABCMC, criada em 1998, segundo Gouvéa (2000) congrega a maioria
dos centros de divulgagao cientifica do pais e tem conexdes internacionais, como com a Red-
POP. Também coordena a elaboracdo de um programa nacional de educagdo para a ciéncia,
com a participagdo da SBPC e a Academia Brasileira de Ciéncias.

Acredita-se que, na atualidade, essas instituicdes muito t€m contribuido para organizar
o cendrio dos museus brasileiros, e para aumentar a cultura da divulgacdo cientifica no patfs,
apontando novas perspectivas para o século XXI.

No item a seguir, apresentam brevemente a origem e o historico dos museus de
anatomia humana brasileiros para melhor compreender como surgem ou a que propdsitos

nascem os museus dessa tipologia.

4.2 Museus de Anatomia Humana no Brasil

“Longe vdo os tempos em que a ciéncia envolvia-se no profundo mistério;
em que os grosseiros principios da quimica e os mal distintos boquejos da fisica
constituiam os segredos da feiticaria;, em que a nebulosa aurora da astronomia,

desvirtuada na empirica astrologia, pretendia nas linhas das mdos predizer o futuro;
em que a medicina ainda na infdncia e a cirurgia titubeante

eram antes privativas da classe sacerdotal.”

(Felix Ferreira)

Conferéncia Internacional de Comunicadores de Ciéncia e a Expo-Interativa “Ciéncia para Todos”, no Rio de
Janeiro, em 2005.

% GMA: Grupo Meméria da Astronomia, posteriormente denominado Projeto Meméria da Astronomia no Brasil
e Ciéncias Afins - PMAC.
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Sobre o germe da formacgdo das colecdes anatdmicas e do surgimento de museus de
anatomia no mundo, Cerdvolo (2001, p. 425), com base no trabalho de Cole (1949)3 ® afirma
ndo ser possivel determinar uma data exata, “embora o periodo provavel corresponda ao da
implantacdo das sociedades cientificas no século XVIL.”: a Sociedade Real de Londres e a
Academia Francesa de Ciéncias, criadas em 1662 e 1666, respectivamente.

Segundo Ceravolo, colecionar pecas anatdmicas consistia em resposta a necessidade
de se conhecer as doencgas e as deformidades, ainda que fossem complexos os preparos
técnicos para conserva-las, passiveis de “limitagdes de material ou de acondicionamento”,
porque as “colecdes, envoltas na aura do estranho, do pitoresco e bizarro, funcionavam como
uma espécie de campo de exercicio para a observacio” (CERAVOLO, p. 426).

Em Portugal, com a ascensdo de Sebastido José de Carvalho e Melo, mais tarde
nomeado ‘marqués de Pombal’, as disciplinas cientificas foram introduzidas nos curriculos,
em razdo da reforma pombalina. Nesse contexto, a anatomia humana vai aparecer real¢ada.

De acordo com Schwartzman (2001), quando o marqués de Pombal fez a reforma da
Universidade de Coimbra, em 1772, criou nessa universidade jardim botanico, laboratério de
fisica e quimica, dispensario farmacéutico e laboratério de anatomia, cujos estatutos buscaram
introduzir “um novo estilo pedagdgico”, que rezava:

Imbuir o estudante do espirito cientifico: este ¢ o ponto acentuado
continuamente. Em vez da escoldstica initil, prescreve-se o conhecimento
das leis de Newton da filosofia natural. Todo raciocinio teérico serd derivado
de principios comprovados plenamente por uma das disciplinas bésicas —
fisica, matemdtica, botinica, farmacologia e anatomia. Ao explicar o
funcionamento de um organismo sadio, o professor descreverd a parte em
questdo, sem alteracdes feitas de acordo com a imaginagdo, mas seguindo a
anatomia; da mesma forma, serd estudado o movimento dos fluidos, sem
hipdteses ou fantasias, mas conforme demonstrado por experiéncia,
mediante injecdes anatdmicas e dissecacdo de animais, sendo tudo explicado
na medida do possivel com relagdo as leis da fisica, da mecéanica, da
hidrdulica. Nesse aspecto, a teoria médica exige cuidado, assim como uma
clara percepcdo dos limites. Nunca se deve insinuar que a doenca pode ser
curada com especulacdes. (CIDADE, 1969, 2:210 apud SCHWARTZMAN,
2001, p. 49-50).”

No Brasil, a essa época, segundo Schwartzman, a educac¢io nunca havia ultrapassado o
equivalente a escola secunddria, devido a Coroa ter impedido os jesuitas de instalar na

Colonia uma universidade, bem como quaisquer tipos de imprensa que contribuisse para a

36 Cole, F.J. History of comparative anatomy from Aristotle to the eighteenth century. London: McMillan, 1949,,
p- 524, apud Cerévolo, 2001.

°7 Cidade, Hernani. A reforma pombalina da instrugdo.In Licdes de cultura e literatura portuguesa. 2 vols.
Coimbra. 1969.
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disseminagdo de novas idéias. Certamente, a ascensdo do marqués de Pombal contribuiu para
considerdveis mudangas no cendrio brasileiro.

De acordo com o autor em questdo, no vice-reinado do marqués do Lavrério, visando a
disseminar conhecimentos cientificos, em 1772, foi fundada no Rio de Janeiro uma sociedade
cientifica, que ministrava conferéncias publicas de temas como botanica, zoologia, quimica,
fisica e mineralogia. Em 1783, o governo portugués confiou a responsabilidade de explorar a
fauna e a flora do pais, ao primeiro naturalista brasileiro que estudou em Coimbra. Em 1797,
foi criado o primeiro jardim botanico para aclimatacdo de plantas, na cidade de Belém, no
Para.

Nesse contexto, no inicio do século XIX, quando a familia real veio para o Brasil, ja
havia alguma base sedimentada para a ciéncia que aqui viria a ser desenvolvida. Hé estudo’®
que indica que a ciéncia brasileira comecou, de fato, com a viagem, empreendida pelos irmaos
e mineralogistas Martim Francisco e José Bonifdcio de Andrada e Silva, pelo interior de Sdo
Paulo, em 1819.

No ano da chegada da familia portuguesa ao pais, em 1808, nasceram entdo vdarias
institui¢des como a Academia de Guardas-Marinha, que passaria mais tarde a denominagao de
Academia Naval, no Rio de Janeiro; o Colégio Médico-Cirurgico da Bahia e a Escola
Médico-Cirtrgica do Rio de Janeiro, consideradas as duas primeiras escolas de medicina no
pais, a Biblioteca Nacional; o Horto Real, atual Jardim Botanico do Rio de Janeiro; e uma
academia militar nominada Escola Central, primeira escola de engenharia do Brasil.

Em seu texto sobre a anatomia no Brasil, Erhart (1992) indica que a Bahia foi o berco
do ensino médico no Brasil, conforme o decreto do principe regente, em 1808, que atendeu a
pedido do doutor José Correa Picango, cirurgido-mor do Reino. A carta de dom. Fernando
José de Portugal ao governador da Capitania, dom. Jodao de Saldanha da Gama de Mello e
Torres, criava condicdes para a fundacdo da Escola de Cirurgia no Hospital Real em Salvador.
Segundo Erhart (p.2), nela se 1€ que o ensino, entre outras coisas, consistia “nas li¢cdes tedricas
e demonstrativas d”’Anatomia Humana, que fazia o Professor nos anos que acontecia durar o
curso de cirurgia”. Destaca-se, Jonathas Abbott (1828-1861), inglés naturalizado brasileiro,
formado pela prépria escola baiana, que ao assumir a Cadeira de Anatomia, enfatizou que
“esta ciéncia mais se aprende no cadaver do que nos livros”, e segundo Erhart, ele procurou

dar ao seu ensino anatOomico cardter pratico, em que dissecava e orientava seus discipulos a

* Leonardos, Othon. A mineralogia e a petrografia no Brasil. 1955. Apud Schwartzman, 2001, p. 65.
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dissecarem. De acordo com o doutor Eros Abrantes Erhart, deve-se a esse professor o “nicleo
inicial do museu” da Faculdade de Medicina da Bahia.

Ao que se pode interpretar das palavras de Erhart, foi no Colégio Médico-Cirtrgico da
Bahia, com préticas de dissecagdo e preparos técnicos para sua conservagao, que se deu a
génese de um museu de anatomia humana no Brasil.

Igualmente ao que sucedeu na Bahia, ainda em 1808, iniciou-se o ensino médico
oficial no Rio de Janeiro, primeiramente no Hospital Militar, e posteriormente no Hospital da
Misericérdia. A anatomia foi destinada aos cuidados de Joaquim da Rocha Mazarem,
posteriormente substituido pelo cirugido-mor do Reino de Angola, Joaquim José Marques, no
mesmo ano. Erhart (p. 2) sublinha que “tdao importante parecia a todos o ensino de Anatomia,
que tal fato se reflete na denominacao da primeira instituicdo oficial e superior do ensino
médico do Rio de Janeiro — Escola Anatdmica, Cirtrgica e Médica do Rio de Janeiro.”

Na tese de Lopes (1993), igualmente é indicado um inicio de cole¢do anatdémica ou
patoldgica, ou ainda uma miscelanea em seu acervo, quando no ano de 1838, aponta-se a
organizacdo do catdlogo mais antigo e completo do Museu Nacional, e entre os produtos
zooldgicos foram catalogados quatro abortos humanos.

Erhart considera como terceira Faculdade de Medicina do pais, a fusdo da Escola de
Farmicia com o Curso de Partos, em 1898, em Porto Alegre. Interpreta-se, no minimo
inusitado, o ambiente referido pelo autor de que o ensino de anatomia era realizado em uma
“sala dnica improvisada ao lado da cozinha da Santa Casa.” Esse ambiente, onde os trabalhos
de anatomia eram praticados, servia igualmente como camara “para os que faleciam no
referido nosocomio.” Destaca-se, nesta escola, o doutor Eduardo Sarmento Leite Fonseca,
primeiro titular da Cadeira de Anatomia, que segundo o autor foi “uma das maiores figuras da
medicina Riograndense”. (ERHART, p. 3).

A quarta matriz do ensino anatomico nasceu em Sao Paulo. Erhart esclarece que
primeiramente foi sancionada a lei de ndmero 19, que determinou a criacdo da escola médica
‘Academia de Medicina e Farmdcia’, que, no entanto, nunca funcionou. Em 1912, a Lei 1.357
estabeleceu que a Academia seria denominada ‘Faculdade de Medicina e Cirurgia’. Assim, no
ano seguinte foram nomeados seu diretor, Arnaldo Vieira de Carvalho, e seus primeiros
professores. Destaca-se, nesta escola, o professor Alfonso Bovero, que assumiu a Cadeira de
Anatomia em 1914, proveniente da Universidade de Turim, na Itdlia. Segundo Erhart, Bovero
foi autor de diversos trabalhos cientificos de repercussdo internacional, mentor de
pesquisadores, e considerado o grande mestre da escola anatdmica de Sdo Paulo. Muitos

foram os seus discipulos, e entre os nomes listados por Erhart, sublinham-se seus seguidores
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diretos Jodo Moreira da Rocha, que assumiu a Cadeira de Anatomia na Escola Paulista de
Medicina, e Renato Locchi, que o sucedeu na catedra, apds seu falecimento em 1937.

Para Erhart ainda, s@o das quatro matrizes citadas em sua obra Elementos da Anatomia
Humana, Bahia, Rio de Janeiro, Porto Alegre e Sao Paulo, entre o inicio do século XIX e o
inicio do XX, que surgiram as novas geragdes de especialistas responsdveis pela pesquisa e
ensino de anatomia no Brasil.

Girao (2000, p. 7) informa que, durante a passagem do professor Alfonso Bovero pela
atual Faculdade de Medicina da Universidade de Sao Paulo, ele continuamente procurou
preparar, tanto para seus estudos como para pesquisas e aulas, “pecas anatdomicas
cuidadosamente trabalhadas e elaboradas com as mais diversas técnicas.” A autora afirma que
foi a partir desse fato, sem que ele tivesse conhecimento, que se iniciou a formagao do acervo
do museu, que o homenageia com seu nome na cidade universitaria.

Cole (1949 apud CERAVOLO, 2001) indica que a histéria, o desenvolvimento e os
avancos da medicina ndo podem abrir mdo das colegdes, visto serem elas de extrema
importancia para os estudos anatdmicos comparados.

Nessa dire¢do, a anatomia, ciéncia que estuda “a estrutura do organismo vivo” dos
niveis macroscopicos as particulas subcelulares, e que nas palavras de Didio (1974, p. 4) que
ja foi pensada como ciéncia estitica quando conceituada como “o ramo seco da arvore
biologica” ou “o catdlogo das coisas mortas”’, certamente, rompeu paradigmas. O
conhecimento sobre anatomia, necessdrio a pratica dos profissionais da drea da saude, se
apresenta agora como exposi¢do em museus de ciéncias.

Tendo conhecido o inicio dos estudos anatomicos no Brasil, fez-se necessario saber,
mediante levantamento realizado sobre museus de anatomia humana, a panoramica da
existéncia ou nao de museus dessa tipologia atualmente no Brasil. Tinha-se como premissa
que eram poucos os museus que, com esse fim, evoluiram para além de laboratdrios de
anatomia destinados a pesquisa e estudo, o que se confirmou com as buscas realizadas.

De acordo com o Guia de Museus Brasileiros (2000, p. 440), publicag¢do essa, em sua
terceira versao, editada pelo CPC-USP, consta em seu registro apenas o Museu de Anatomia
Humana ‘Professor Alfonso Bovero’, pertencente ao Instituto de Ciéncias Biomédicas, da
USP. Na descricdo sobre o seu acervo museoldgico, esse Museu tem como histérico de
formacdo a década de 1910, seu apogeu na de 1950, e a restauracdo em 1999. Nao ha
informacdo da data em que ele passou a ser aberto ao publico em geral. Sua colecdo retine
1100 pecas em exposi¢cao, 700 cranios para estudos antropoldgicos e 800 pecas como reserva

técnica.
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No entanto, Girdo (2000, p. 21), em seu projeto para uma exposi¢cdo de longa duracdo,
sob o tema da anatomia humana, ao descrever a exposi¢do desse museu paulistano, relata que
0 seu acervo nao se encontrava nos moldes museoldgicos de uma exposi¢do propriamente
dita, e que poderia apenas ser apreciada como reserva técnica aberta a visitacdo ‘“‘sem
nenhuma preocupacdo com o desenvolvimento da comunicagdo de um tema especifico a
partir do acervo em questdo.”

Em busca pela rede Internet, no item ‘extensdao’ da pagina da Universidade Federal de
Minas Gerais, encontrou-se o Museu de Ciéncias Morfoldgicas, de anatomia humana,
pertencente ao Instituto de Ciéncias Bioldgicas. Essa pdgina informa que o Museu atende
desde 1997, entre 200 e 300 pessoas por dia em seu espaco (UNIVERSIDADE FEDERAL
DE MINAS GERALIS, 2003).

Por correspondéncia eletronica, obteve-se como informagdo, que a Universidade
Federal de Sao Paulo (Unifesp), no passado denominada Escola Paulista de Medicina, possui
um museu dessa tipologia; contudo, ele ndo € aberto a visitagdo publica.

No Distrito Federal ha outro museu de anatomia humana, além do Museu de Anatomia
Humana da Faculdade de Medicina da UnB, situado dentro do Hospital Sarah Kubitscheck,
concebido apenas para pesquisas e estudos no referido hospital, e igualmente ndo é aberto ao

publico.
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5 - EDUCACAO E COMUNICACAO EM MUSEUS DE CIENCIA:
RELACOES DE SABERES

“Os museus de ciéncia possuem uma missao comum:

a de estimular a compreensdo publica da ciéncia, ou seja, fazer a divulgagdo cientifica.
Porém, possuem diversos objetivos particulares que se originam da miss@o comum.”
(Ludcia Helena de Souza Rebello)

5.1 Consideracao

No Brasil, € fato que a importancia atribuida a atividade de tornar o conhecimento
publico tem se alargado consideravelmente nos ultimos anos, visando a socializar o
conhecimento cientifico, quer pela imposi¢dao do intenso avango da ciéncia e da tecnologia,
quer por motivos politicos, ideolégicos ou educacionais.

Nesse cenario, com interesse crescente também, tém sido realizados estudos e
pesquisas com a abordagem da difusdo, da divulgacao e da popularizacdo do saber. Ao buscar
na literatura da &rea trabalhos que versam sobre essa temdtica, constata-se que eles sdo
realizados tendo como loco diversos veiculos de comunicagdo como jornais, revistas,
exposicoes de museus de ciéncia, entre outros. Comumente, os debates que se estabelecem
nesses trabalhos, especialmente aqueles realizados no ambito do museu, utilizam-se de
referenciais tedricos principalmente da drea da educagdo e da comunicacao.

Nesse sentido, pretende-se examinar, neste capitulo, estudos e pesquisas que, na
literatura especializada, contenham a temadtica anunciada, e que possam contribuir no escopo
do trabalho em questao.

Alguns estudos, como os apontados por Queiroz, Gouvéa e Franco (2003) e por
Sepulveda (2003b), evidenciam esfor¢cos engendrados por pesquisadores em educagdo que,
nos servigos educacionais em museu, e em parcerias pedagdgicas com instituicdes do ensino
formal, atuam com o intuito de consolidar cada vez mais a relagdo museu-escola.

A escola, definida como estrutura organizada tanto em nivel curricular quanto
administrativo e fisico constitui espaco que goza de privilégio na aquisi¢do do saber e em
local em que as atividades educacionais planejadas, seguindo um modelo sistemdtico e
organizado, se realizam.

No entanto, como atesta Gouvéa (2000, p. 1), “os homens sempre engendraram nas
suas relacodes sociais distintas formas de aquisicao de saberes”, e nesse contexto, acrescenta-se
que muitas habilidades, valores e conhecimentos destituidos da formalidade sao

desenvolvidos fora dos muros escolares e tém diversos locais, inclusive os museus de ciéncia.
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Museus e centros de ciéncia que se dedicam a divulgacdo e a popularizacdo do
conhecimento cientifico s@o instituicdes que surgem de acordo com seus contetdos e
atividades desenvolvidas intrinsecamente relacionadas a eles, tendo em vista sua fun¢do, o
objetivo que foi criado e a que publico-alvo se destina.

Os diferentes grupos sociais que os freqlientam certamente possuem diferentes
expectativas sobre eles. O visitante, quando acompanhado da familia, ou quando realiza uma
visita de forma auténoma, tem um tipo de experiéncia; enquanto o que vai acompanhado pela
escola comumente € orientado pelas questdes educacionais.

Marandino (2001, p. 12) aponta para o fato de a literatura em educagdo e comunicacao
em museus defender o papel educacional desses espacos na Otica “do visitante, das suas
concepcdes, da sua agenda, de seus conhecimentos e interesses”’, considerando as
especificidades dos museus visitados, “especialmente quanto aos objetos que possuem.”

E nesse contexto que se acredita que a relagdo de saberes nesses espacos deva se

estabelecer, sempre considerando o seu visitante, em consondncia com o movimento da

divulgacao cientifica, e a partir dai, com ac¢des efetivas para popularizar seu conhecimento.

5.2 Museus Cientificos: Que Espacos Sao Esses?

“(...) Ficam assim os museus reduzidos

a ilustrar o que é desenvolvido na escola.”
(Maria Esther Valente)

A questdo mencionada na sec¢do anterior atesta os museus de ciéncia como nao
pertencendo ao sistema formal de ensino, uma vez que suas praticas educativas sdo realizadas
fora dos muros escolares. Para ndo confundir o papel educativo do museu, torna-se necessario
definir a tipologia educacional da qual essa institui¢do faz parte, e a qual se filia nesta
pesquisa.

Virios autores t€ém empreendido esfor¢cos para esclarecer o significado da educacao
formal, ndo-formal e informal em estudos que envolvem museus e centros de ciéncia.

Gaspar (1993) toma de Dib” (1988) a classificacdo das trés modalidades do sistema
educacional. A educacdo formal, ligada a escola:

corresponde a um modelo sistemético e organizado de ensino estruturado
segundo determinadas leis e normas, apresentando um curriculo
relativamente rigido em termos de objetivos, conteido e metodologia (DIB,
1988 apud GASPAR, 1993, p. 34).

* Dib, C.Z. Formal, non-formal and informal educations: conceps/applicability. In: Cooperative Network in
Physics Education: Conference Proceedins 173. American Institute of Physic. New York, p. 300-315, 1988.

50



Noutro sentido, para esse autor, a educagdo ndo-formal € caracterizada “por processos

7z

educativos com curriculos e metodologias flexiveis”, cujo foco é o aluno, com ensino
individualizado e auto-instrutivo. S3o dados como exemplos o ensino a distdncia ou por
correspondéncia e as universidades abertas.

Gaspar, ao concordar com Dib posiciona-se a partir da afirmacdo de que museus ou
centros de ci€ncias sdo instituicdes de ensino informal, e adota essa conceituacdo para o seu
trabalho, com o seguinte argumento:

uma vez que ndo contempla necessariamente a estrutura dos curriculos
tradicionais, ndo oferece graus ou diplomas, ndo tem cardter obrigatdrio de
qualquer natureza e ndo se destina exclusivamente aos estudantes, mas
também ao ptiblico em geral. (GASPAR, 1993, p. 34).

Do ponto de vista da educagdo, citando o trabalho de Favero (1980)*°, uma vez que
esse autor, mais do que apenas citar, debate idéias de outros estudiosos, Valente (1995)
apresenta trés defini¢cdes, colocadas nesta seqii€éncia: educagao formal, ndo-formal e informal:

(...) altamente institucionalizada, cronologicamente  gradual e
hierarquicamente estruturada, englobando desde a escola pré-primdria até os
mais altos niveis universitarios.

(...) qualquer tentativa educacional organizada e sistematica que se realiza
fora dos quadros do sistema formal (de ensino) para fornecer determinados
tipos selecionados de aprendizagem a subgrupos especificos da populacio,
tanto adultos como de criancas. Assim definida a educagdo ndo-formal
inclui, por exemplo, programas de extensdo rural e treinamento de
agricultores, programas de alfabetizacdo de adultos, treinamento profissional
dado fora do sistema formal, clube de jovens com objetivos em parte
educacionais, diversos programas comunitarios, de educacdo sobre satde,
nutricdo, planejamento familiar, cooperativismo etc.

(...) processo permanente pelo qual qualquer pessoa adquire e acumula
conhecimentos, habilidades, atitudes e perspicicia, através de experiéncia
didria e contato com o meio ambiente em casa, no trabalho e no lazer,
através do exemplo e das atitudes dos parentes e amigos; por meio de
viagens, leitura de jornais e livros; ou ouvindo rddio, vendo filmes e
televisao.

Segundo Favero (apud VALENTE, p. 10) observou-se, juntamente com outros
autores, que a educacdo informal pratica a educacdo promovida, em geral de modo
desorganizado, com freqiiéncia de forma assistemadtica, que abarca o publico como um todo,
seja ele escolarizado ou ndo, durante toda a vida.

Ao se deparar com o texto de Chagas (1993), que evidencia as relacdes existentes

entre a educacdo formal e as modalidades de educagdo nio-formal, na perspectiva dos museus

* Favero, O. Tipologia da educacio extra-escolar. Rio de Janeiro : Fundagdo Getilio Vargas, Instituto de
Estudos Avancados em Educacdo, 1980.
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de ciéncia, nota-se que as categorias estabelecidas por esta autora (p. 52) sdo mais precisas no
que tange a um trabalho educativo realizado fora do ambito escolar, e em especial em museus:

A educagdo formal caracteriza-se por ser totalmente estruturada.
Desenvolve-se no seio de institui¢des préprias — escolas e universidades —
onde o aluno deve seguir um programa predeterminado, semelhante ao dos
outros alunos que freqgiientam a mesma instituig¢ao.

A educacgdo ndo-formal processa-se fora da esfera escolar e € veiculada pelos
museus, meios de comunicagdo e outras institui¢des que organizam eventos
de diversas ordens, tais como cursos livres, feiras e encontros, com o
propdsito de ensinar ci€ncia a um publico heterogéneo. A aprendizagem nao-
formal desenvolve-se, assim, de acordo com os desejos do individuo, num
clima especialmente concebido para se tornar agraddvel.

Finalmente, a educacdo informal ocorre de forma espontanea na vida do dia-
a-dia através de conversas e vivéncias com familiares, amigos, colegas e
interlocutores ocasionais.

O texto de Chagas caminha na perspectiva de corroborar os museus de ciéncia como
loco de educagdo ndo-formal; no entanto, essa pesquisadora indica que hd autores que nao
distinguem as designagdes nao-formais e informais, fundindo-as por convergirem naquilo que
tém de mais singular: a relacdo de saberes para além dos muros escolares.

Esta afirmacgdo coloca em xeque as defini¢des dadas por Gaspar (1993), que assume o
‘informal’ categoricamente; e Favero (1980) que, de acordo com Falcdo (1999), da a entender
ao leitor que os museus se encaixam igualmente na categoria ‘informal’. Assim, muitas das
definicdes para o que é denominado ‘ndo-formal’ ou ‘informal’ indicam pontos de
semelhangas, e a literatura muitas vezes as aponta sem uma divisao estanque propriamente
dita.

H4 um ponto convergente entre os autores. Gaspar afirma que a educacao no museu,
que ele designa como informal, “ndo se destina exclusivamente aos estudantes, mas também
ao publico em geral”’; Favero apresenta a idéia do ‘informal’ como ““processo permanente pelo
qual qualquer pessoa adquire conhecimentos (...)” ainda seja esse publico “escolarizado ou
nao”; e Chagas lembra, para o que é definido como ‘ndo-formal’, no ambito dos museus
cientificos, o “propdsito de ensinar ci€ncia a um publico heterogéneo”. Ratifica-se que as
atividades educacionais que ocorrem no espaco museu nao sao restritas a um publico visitante
escolar, e muitas vezes cumprem o papel de educacao cientifica continuada.

Sabe-se que a educacdo em museus de ciéncia ndo consiste em modelo sistematizador,
estruturado, e € importante que niao se assuma sua funcdo diditica com as atividades

educacionais que sdo desenvolvidas pela escola. No entanto, destaca-se que é manifesta a
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conduta escolarizante crescente que permeia esses espagos, com visitas cada vez mais
sistematizadas.

Realizada esta breve revisdo, assume-se que museus cientificos sdo espacos de
educagcdo nao-formal, e nesse sentido recorre-se aqui a dois profissionais que atuam em
museus de ciéncia e que sao a favor dessa premissa em seus trabalhos:

A escola e os museus tém identidades préprias com projetos institucionais
diferentes que estruturam suas atividades segundo concepgdes de
aprendizagem também diferentes. A sociedade cobra da escola que os
estudantes aprendam os conhecimentos curriculares. Enquanto nos museus a
expectativa de aprendizagem é promover uma outra leitura do conhecimento,
e fundamentalmente sem cobrancas. (FALCAO, 1999, p- 41).

(...) Leva em conta os interesses do aprendiz e pressupde uma negociacao

com este, que é considerado ativo no processo de aprendizagem. (...) O
individuo € livre para realizar escolhas e interagir com terceiros. Alids, as
interacdes sociais sdo consideradas extremamente importantes na educacao
ndo-formal. (STUDART, 2003, p. 141).

Para fechar este paréntese, Carneiro (1980, p. 53) indica ndo restar dividas sobre a
importancia do papel que exercem os museus de ciéncias “no processo de vulgarizagao /
popularizacdo dos conhecimentos cientifico e tecnolégico”. No entanto, a autora chama a
atencao do leitor para o fato de que deve ser lembrado que essa ndo € a sua tnica fun¢do, pois

os “museus sdo também espacos de producdo de conhecimento”.

5.3 Museu e Conhecimento Cientifico

“Enquanto o livro foi feito para uma biblioteca e ai aguarda
que um leitor, presente ou futuro, se esforce por compreendé-lo,
no museu o contexto de origem do objeto

explica a sua forma, beleza, raridade, uso, e reflete

a experiéncia e as tradigdes de comunidades locais”.
(Margarida Louro Felgueiras)

Museu de ciéncias, loco de divulgacao do conhecimento e de relacdo de saberes do
visitante com a exposi¢do, constitui relevante espaco para que o publico externo verta o
resultado das pesquisas e recrie “sobre esse saber, participando do constante processo de
renovacao da sociedade e da ciéncia.” (VALENTE, 1995, p. 200).

Para essa pesquisadora, o “museu sé tem sentido se reverter ao dominio publico o que
conserva e produz em termos de conhecimento.” Nesse sentido ainda, a autora (p. 199) lembra
que o “museu deve esforcar-se por viabilizar o encontro entre os cientistas, as colecdes e 0

publico.”
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Ao que se indica, esse encontro é promovido por meio do conhecimento cientifico
produzido e pela sua transmissdo realizada a partir das informacgdes contidas nas colecdes.

Nessa otica, denota-se que o encontro — museu e publico — é dependente da relacdo
que o visitante estabelece com a exposi¢ao, na comunicacdo que se principia no objeto. Nas
palavras de Valente, a relagdo estd “expressa na apresentacdo dos objetos museais” e deve ter
atitude que vise envolver o publico em:

processo de socializagdo, comunicando idéias e fendmenos, aumentando a
curiosidade e a motivacdo, fornecendo condi¢des de realizar as proprias
descobertas a partir da observacgdo, leitura, registro e comparagcdo com seu
proprio arsenal de conhecimentos. (VALENTE, 1995, p. 12).

Sepilveda (2003a) indica que o discurso que provem dos objetos deve ser igualmente
formado em funcdo do campo cientifico relacionado, da percepcdo e sensibilidade dos
mediadores, do publico a quem se dirige a exposi¢ao.

Portanto, a compreensao do discurso do museu € realizada, principalmente, em razao
do objeto que o compde, mas como apontado anteriormente, ndo sé por essa razdo. Ha outros
recursos adicionais que transmitem mensagens ao publico visitante (CARVALHO, 2000), e
que devem ser considerados nessa relagao.

Marandino (2001) discute o processo de producdo do discurso expositivo que trata
temas ligados a drea de biologia. A autora busca entender o que ocorre com o conhecimento
cientifico quando socializado em espaco de educagdo e divulgacdo cientifica, como no caso
dos museus de ciéncias.

O discurso expositivo € composto por uma série de elementos que dizem
respeito ndo sé aos objetos, mas a toda uma gama de signos e sinais que se
expressam através dos objetos, dos textos, das vitrines, das imagens, dos
modelos e réplicas, entre outros. (MARANDINO, 2001, p. 209).

Ao estudar o discurso presente na exposicdo, Marandino foca sua atengdo para trés
tipos de textos: o do discurso cientifico, o de divulgac¢ao cientifica e o do discurso presente em
museus de ciéncias. Entre os varios autores que discutem as caracteristicas dos dois primeiros,
essa autora utiliza os estudos de Gouvéa (2000) e Zamboni (1997).

Gouvéa (2000) desenvolve sua pesquisa estudando o processo de divulgagdo cientifica
no ambito de uma revista para criangas. Nela, a autora indica que a producdo de texto se da
quando se fala com alguém, quando se ouve alguém, bem como quando se escreve ou se 1€
algo; e complementa ao afirmar que “o texto, entdo, estd associado ao suporte material e a
producio de sentidos.” (GOUVEA, p.79).

Gouvéa define o discurso cientifico afirmando que os textos possuem estrutura e

forma lingiiistica especifica, que determinam sua formacao discursiva. A pesquisadora sugere
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algumas caracteristicas inerentes a ele, como por exemplo, que o texto cientifico € explicitado
pela formalidade e aprendizado especializados na linguagem cientifica, e essa dltima, por sua
vez, traz em seu bojo, o uso de “estruturas sintdticas” e “contetido 1éxico” que o distingue de
outros textos (GOUVEA, p.81).

Zamboni (1997), em sua tese, cujo objeto foi o discurso da divulgacdo cientifica,
afirma que esse constitui um género especifico, conseqiiéncia de efetivo trabalho de
formulacdo de um discurso novo, para além do trabalho de mera reformulagao da linguagem.
Essa autora indica que esse discurso privilegia em seu texto, de forma “quase unanime, os
resultados, relegando a metodologia”, item principal ao trabalho cientifico, “a plano inferior,
quando nao o suprime totalmente.” Ressalta também que:

Nos niveis sintdtico, semantico e lexical, as transformacdes desprestigiam,
por exemplo, as nominalizacdes, as denotagcbes e a nomenclatura
especializada — ocorréncias caracteristicas do discurso cientifico — fazendo
surgir em seu lugar as constru¢des com verbos, as conotacdes e o 1éxico da
linguagem cotidiana. (ZAMBONI, p.35).

Observa-se que essas estratégias textuais e lexicais sdo utilizadas buscando encurtar
distancias, supostas, que separam o destinatdrio (publico em geral) do nivel de conhecimento
apresentado.

Sobre o discurso presente em museus de ci€ncias, Marandino (2001) se apdia em
Jacobi*!. Para a autora, Jacobi discute os textos afixados em museus nao os considerando
“apenas um dos elementos plésticos” de composi¢do da cenografia, mas levando em conta a
forma mididtica da exposi¢do, que une diversos “registros semidticos (objetos, cenografia,
vitrines, dioramas, espécimes, etc.)” (JACOBI, 1998, p.277 apud MARANDINO, p. 209).

A partir do estudo dos discursos presentes na exposicdo de museus de ciéncia, a
reflexdo que se faz, de acordo com Marandino (p.262), ¢ que a razdo dos textos nesses
espacos muitas vezes € equivocada para seus idealizadores, porque:

parecem partir da idéia de que Ciéncia deve ser aprendida através dos textos,
sendo estes a forma mais adequada de apresentar e/ou aprofundar conceitos.
Museus ndo sao livros em pé como se costuma ouvir dizer, apesar de muitas
exposicdes serem exatamente isso. Entender as especificidades da cultura
museal e do publico que visita esses locais é imprescindivel para escolhas
conscientes de formato, estrutura, edicdo, conteido e linguagem dos textos
nos museus.

A pesquisa realizada por Marandino remete a uma diversidade de discursos que fazem

parte e sdo recontextualizados na constituicdo do discurso expositivo, como por exemplo, o da

! Jacobi, D. Communiquer par L Ecrit dans 1&s Musées. In SCHIELE, B. E KOSTER, E. H. La Révolution de
La Muséologie des Sciences. Editions Multimondes, Press Universiteires de Lyon, 1998.
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ciéncia, o referente ao conhecimento museoldgico, o educacional e o da comunicagdo. Para a
autora (p. 350) outros discursos podem participar da constru¢do desse discurso, como o da
histéria da ciéncia, e saberes de campo, como o da divulgacdo cientifica que “possui
especificidades tanto em seus objetivos como em seus métodos e procedimentos, que podem
também estar presentes na elaboragdo das exposi¢des.”

Ainda sobre discursos, textos e interagdes de comunicac¢ao, noutro contexto, torna-se
interessante citar alguns dos autores estudados por Gouvéa (2000) que podem contribuir no
escopo do trabalho em questao.

A autora mostra algumas classificagdes de discursos, como os definidos por Chiappini
(1994)*:

Ha discursos autoritarios e ha leituras autoritdrias. Discurso monoldgico é
autoritdrio, levando a leitura monolégica e submissa. No entanto, existem
discursos democraticos, que possibilitam uma leitura diferenciada de leitor
para leitor, mesmo que dentro de limites do prdprio texto. Sdo os que
provocam, convidam a refletir e criticar (...) (CHIAPPINL 1994, p. 53 apud
GOUVEA, p. 78).

Para Gouvéa (2000, p.11), o que caracteriza um texto é o cruzamento de diversos
didlogos, das vozes que tém origem das praticas de linguagens variadas socialmente “‘um
tecido polifénico, constituido de vozes que polemizam entre si, complementam-se ou
respondem uma as outras.”

Sobre a questio da interacdo verbal, Barros (1994, p. 106 apud GOUVEA, ibidem)* tem
a dizer que o didlogo:

€ a condicdo da linguagem do discurso, mas hi textos polifonicos e
monofdnicos, segundo as estratégias discursivas adotadas. No primeiro caso,
a dos textos polifénicos, as vozes se mostram; no segundo, o dos
monofdnicos, elas se ocultam sob a aparéncia de uma tnica voz... Os textos
sao didlogos porque resultam do embate de muitas vozes sociais, podem, no
entanto, produzir efeitos de polifonia, quando essas vozes ou algumas delas
deixam-se escutar, ou de monofonia, quando o didlogo ¢ massacrado e uma
voz, apenas, faz-se ouvir.

Partindo dessa perspectiva, e trazendo para o ambito do museu — espaco de interacao
entre emissor e receptor — esse conjunto de conceitos e definicdes que enfatiza ora o carater
dial6égico da interacdo verbal, ora o embate de vozes, que sugere algum tipo de obsticulo
entre 0 emissor € o receptor, pode-se dizer que nessa intera¢do entre atores sociais, nesse

encontro, nem sempre € possivel ocorrer uma relacdo de comunica¢ido completa.

* Chiappini, L. Leitura e Interdisciplinaridade. In: Simpésio Nacional de Leitura. 1994, Rio de Janeiro. Aras,
PROLER, p. 47-55.

* Barros, D.L.P. de Dialogismo, Polifonia e Enunciago, in Dialogismo, polifonia intertextualidade. Sio Paulo:
Edusp, 1994. p. 1-9.
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5.4 Interacao: Que Dinidmica a Compreende?

“As referéncias ndo eram mais do tipo: “aqui estd um velho motor” e,
sim, “veja o que acontece ao apertar o botdo ou girar a manivela”.

(Sibele Cazelli)

Para desenvolver este trabalho é importante buscar entender o conceito de interagao,
uma vez que tentar compreender a forma de interatuar dos atores sociais, ou seja, dos
monitores e dos visitantes, com a exposi¢cdo cientifica, ¢ fundamental para identificar se o
conhecimento em exibi¢do no museu estudado extrapola o nivel da divulgacdo da ciéncia, e
torna-se popularizado como foi definido em outro capitulo.

A consulta sobre a dicionarizacdo da palavra ‘interacdo’ indica ser a “a¢do que se
exerce mutuamente entre duas ou mais coisas, ou duas ou mais pessoas; acgdo
reciproca”.(NOVO DICIONARIO AURELIO DA LINGUA PORTUGUESA, 1986, p. 956).

Também ¢€ definida como “influéncia muitua de O&rgdos ou organismos inter-
relacionados”; ‘“acdo reciproca de dois ou mais corpos”’; “atividade ou trabalho
compartilhado, em que existem trocas e influéncias reciprocas”; “comunicacio entre pessoas
que convivem; didlogo, trato, contato; intervengdo e controle, feitos pelo usudrio, do curso das
atividades num programa de computador, num CD-ROM etc." (DICIONARIO HOUAISS DA
LINGUA PORTUGUESA, 2001, p. 1632). Hi também outras defini¢des para o vocdbulo
‘interacdo’ nos campos da fisica e da farmacologia, que aqui se procurou excetuar.

A defini¢do de interacdo colocada pelo segundo glossario € um pouco mais completa
na apresentacao das formas de interagir dos atores envolvidos; no entanto ambos 0os conjuntos
de vocabulos indicam a idéia geral da ‘acdo reciproca’, entre coisas e entre pessoas.

No ambito da instituicdo ‘museu’, quando afinal se intensificou o uso deste vocabulo,
tdo presente nas exposicoes cientificas? A resposta vem da tdo propalada nomenclatura
‘museus interativos de ciéncia’, que surge no ‘movimento de dinamiza¢do dos museus’.

Segundo Falcao, para compreender o conceito de interacdo, largamente utilizado hoje,
€ necessdrio que se faca uma reflexao sobre as situacdes em que comumente o termo tem sido
empregado, j4 que, no primeiro momento, ele aparece em oposi¢do a contemplagdo. Para o
autor, “ndo se trata de afirmar que antes ndo havia intera¢do”, mas sim que a forma de
comunicacdo presente até entdo, sinalizava para que o visitante exprimisse um
comportamento reativo, com base, essencialmente, nos modelos expostos. (FALCAO, 1999,

p. 48).
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E fato que com os museus de C&T, houve mudancas nas formas de comunicacio entre
a exposi¢do e o publico que a visita, pois surgiram atividades educacionais com enfoque na
relacdo objeto-visitante. Nesse contexto, Falcdo pressupde que a interatividade tenha surgido
a partir dos museus de ciéncia de segunda geracdo. E no que consistem as geracdes de
museus?

De acordo com os estudos de Falcao (p. 32), a primeira geracdo de museus de ciéncias
¢ descendente dos gabinetes de curiosidades, possuia elo com as disciplinas nas
universidades, e pode ser classificada como Museu de Histéria Natural. Essa geracdo, que
teve a saturagdo de objetos e a autoridade da informagdo como caracteristicas principais,
atualmente, encontra-se em outro estigio.

O autor informa que € no final da década de 60, do século XX, a partir da observagao
por parte dos educadores — de que os visitantes em geral ndo encontravam sentido nas
exposicdes —, que se observa a mudanca “das abordagens taxondmicas dos objetos para
abordagens de temas cientificos, como evolu¢do bioldgica, sistemas ecoldgicos, etc.” Nessa
nova postura, a forma de comunicagdo das exposi¢des recebe “informacdes cuidadosamente
estruturadas e adotam-se, com grande insisténcia, dispositivos interativos”’, enquanto na
funcdo educativa assumida, além da atuacdo dos educadores deixar de ser restrita a
interpretacdo verbal dos displays*, a pesquisa cientifica passa “a nao estar visivel ao visitante
nio especializado.” (FALCAO, p. 32).

A literatura especializada indica que o Conservatoire de Arts e Métiers®, na Paris do
século XVIII, foi a origem dos museus de natureza C&T. Esse ja apresentava mdquinas em
funcionamento. Os museus de ciéncias dessa segunda geracdo trataram de levar maior
interacdo, como forma de comunicagdo, entre o visitante e os elementos expositivos, dando
enfoque para o papel educativo e o desenvolvimento da ciéncia e da industria.

Na terceira geracdo, o que se constata é que ndao had destaque para o objeto
museoldgico em certos museus de ciéncias, € € nesse momento que hd uma ruptura de
paradigmas educacionais nesses ambientes. No inicio do século XX, em Munique, com a
criacdo do Deutsches Museum® surge entusiasticamente uma inovagdo. Para Falcdo, esse
museu diferente do modelo vigente até entdo, o de mera contemplacdo, foi precursor ao

mostrar uma nova forma de expor, pois “passava a usar modelos que uma vez acionados

* Displays — Comumente no Brasil encontra-se este termo usado sem traducdo, que significa ‘exibicdo’.
Marandino (2001), atesta que no pais é mais usual o termo ‘exposi¢cdo’, para indicar o “espaco expositivo, com
seus objetos e informagdes e o contexto no qual se insere”, no entanto, € freqiiente o uso de expressdes como
‘exhibit’ e ‘display’ nomeando aparatos, modelos ou vitrines em exposi¢des de museus de ciéncias.

45 Conferir item 5 do Quadro 2, Anexo 1.
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funcionavam em tempo real na presenca do visitante. Era o chamado modelo Push Buttom de
interacao” (FALCAO, p. 48).

O exemplo de seu organizador, Oskar Von Miller, foi seguido na década de 30, do
século XX, pelo Museum of Science and Industry’’, em Chicago, e pelo Palais de la
Découverte48, em Paris:

A opcdo por estimular o visitante a participar de suas exposi¢cdes e
atividades, apertando botdes, girando manivelas, manuseando equipamentos,
foi passo determinante para a interacio direta com o publico. (...) A norma
“ndo tocar nos objetos”, rigorosa nos museus tradicionais, é abolida nesses
centros. (...) A dimensdo educativa propria das exposi¢bes, tanto

2

permanentes como tempordrias, é completada por atividades paralelas:
sessdes de video, filmes, jogos de computadores, etc. (CAZELLI, 1992, p.
15).

Com o decorrer do tempo, essa nova tendéncia instaurada nos museus concebidos com
aparatos interativos, denominados de primeiro grau, passa a sofrer diversas transformacoes.
Com Oppenheimer, fundador do Exploratorium®, nos Estados Unidos, no final dos anos 60
surgiram questionamentos de que “ndo € qualquer tipo de interacdo fisica que garante o
engajamento intelectual do usudrio”. Cazelli afirma que o Exploratorium despertou, em
muitos museus do mundo, um movimento aprovando a substitui¢do da proposta do push-
bottom pela do hands-on, e esse fato € que marca a fase dos museus interativos de segundo
grau. Nesse estdgio entdo, o publico visitante € convidado “a interagir com os médulos em
exposi¢do” e ndo apenas tocd-los. (CAZELLI, p. 16).

Com relagdo, ainda, a forma de comunicagdo hands-on, Falcao chama a atencdo do
leitor para o fato de que esse termo assume diferenciacio para alguns autores, muito embora
com freqiiéncia seja “proposto de forma quase que sindnima a interacdo.” Uma delas é que
hands-on aplica-se a situacdo, limitada, em que ‘toque’ ou ‘manuseio’ ndo provoca respostas
diferentes do modelo. Assim, ao acionar o botdo de um motor, é impossivel que ele funcione
diferente, com o objetivo de se testar uma hipétese. E dito também “que o acionamento do
motor € um tipo de comunicagdo hands-on reativa enquanto que tocar na pele de um animal exético
pode ser caracterizada como passiva.” (FALCAO, p. 50).

Outra critica de carater restritivo, destacada nos estudos de Falcdo (ibidem) € que o

publico visitante desses espacos pode pOr em prética “a acdo que se espera dele”, no entanto,

4 Conferir item 8 do Quadro 2, Anexo 1.
47 Conferir item 9 do Quadro 2, Anexo 1.
* Conferir item 10 do Quadro 2, Anexo 1.
¥ Conferir item 11 do Quadro 2, Anexo L.
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a comunicac¢do hands-on pode nao significar minds-on, ou seja, o publico “pode ndo construir
um sentido” sobre o ocorrido a posteriori.

De qualquer forma, pode-se afirmar que os museus de ciéncia que trabalhavam na
perspectiva educacional de despertar a curiosidade do publico para a ciéncia e tecnologia, e o
estimulava a realizar algo ‘com as préprias maos’, passaram a ser definidos como museus
interativos. A literatura aponta, no entanto, que nem sempre o uso da tecnologia que permite a
emissdo de sons, odores, luzes, painéis eletronicos e outras animagdes, garante que houve
aprendizagem por parte do visitante.

Nesse contexto, Valente e Marandino (2002, p. 666) trazem a tona uma discussao
interessante ao afirmar que, para as denominadas exposi¢cOes interativas, alguns estudos tém
sugerido que, a despeito do impacto junto ao publico, “o resultado do engajamento intelectual
do sujeito com os aparatos expositivos muitas vezes € insatisfatério”, na perspectiva do
entretenimento dessas exposicoes. As pesquisadoras indicam que a atitude de muitos
visitantes, nessas exposi¢oes, “é apenas a de olhar, que é também um envolvimento de
interacdo”, ndo constituindo, assim, obstadculo a um aproveitamento significativo por parte do
publico visitante. A afirmacao convicta de que o “fato de se tocar ou participar fisicamente de
um experimento corresponde seguramente a uma experiéncia positiva” tem recebido criticas,
com base nas observagdes anteriores.

Por isso, essas autoras lembram que a interagdo pode ocorrer mesmo em espagos onde
o tocar nao acontece, como € o caso de exposicdes em que o cardter contemplativo se impde.
Segundo suas idéias, para a promoc¢do da verdadeira interac@o, o que se deve levar em conta é
0 como um recurso ativo ou contemplativo € concebido na exposi¢ao.

Valente e Marandino (ibidem) entendem, com base nesses pressupostos, que € preciso
reconhecer o uso de variados “recursos expositivos para uma mesma apresentacao tematica no
museu”’, devido a haver situacdes em que se olha, se observa e se considera mais uma
linguagem em detrimento de outra. Além disso, para as autoras, € importante lembrar que “o
publico visitante é heterogéneo e relaciona-se com as exposi¢des de formas variadas. O
museu deve, entdo proporcionar diferentes possibilidades de ver, ja que sdo muitas as formas
de interagir.”

Falcdo (1999) observa que a interagdo percebida como agdo reciproca entre o objeto e
o visitante ocorre em um plano simbdlico, e € dependente da iniciativa do observador no
modelo de comunicagdo contemplativa, visto que o objeto ndo expressa mudangas espaciais

ou temporais.
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De acordo com Valente (1995), ainda, é importante ter em vista a forma como o
publico interage com o museu, pois deve considerar tanto a bagagem que ele traz, quanto ter o
objeto museal como referéncia.

Nesse sentido, retomando o titulo desta se¢do, pode-se dizer que a interacdo que o
visitante experimenta, de dindmica didatica, é compreendida pela comunicagdo que ele
estabelece com a exposi¢do cientifica, na mensagem que lhe € enderecada, e que é orientada
antes de tudo pelo seu olhar. Olhar que busca por explicacdes e o envolve em uma série de
outras interagdes que buscam um resultado, quem sabe, o de um saber que atinja seu vulgo.

Os museus de ciéncias denominados ‘tradicionais’ por ndo trazerem consigo aparatos
de mediagdo e shows de ciéncia, podem e devem colocar seu visitante em um papel interativo:
perceptivel pela visao, pela audicao e até pelo tato.

Nesse contexto, a partir desse olhar primeiro, que comunicacdo se estabelece entre

publico e exposi¢ao? Ou, que relagdes de trocas se instauram nesse encontro?

5.5 Relaciao de Comunicacao: da Cientifica a Expositiva

“Se expor é propor um discurso, visitar uma exposi¢do é compor”.
(Eliséo Véron e Martine Levasseur)

Santos (2000, p. 118) lembra que “comunicar € tornar comum a todos alguma coisa; é
relacionamento”.

Com significagdo muito ampla, o vocdbulo ‘comunicacdo’ apresenta variadas
acepcoes, além de reunir diversas tipologias como comunica¢do de massa, verbal, ndo-verbal,
visual, interpessoal, entre muitas outras.

Na bibliografia consultada, observa-se que nao ha concordancia sobre o que se entende
por ‘comunicagdo’ entre comunicadores e lingiiistas, € que muitas vezes o termo €
apresentado em sentido amplo. Neste trabalho ndo se discutirdo conceitos, nem processos de
comunicacdo, mas se estard atento aquilo que converge para o que, nas palavras de Santos
sugere ser a comunicacdo: um processo de relacdo entre comunicadores.

A comecar, ‘comunicacdo cientifica’ é a denominacao que recebe, na literatura, a troca
de informag¢des na comunidade cientifica, ou seja, € a transferéncia de conhecimentos gerados
pela pesquisa cientifica.

De acordo com Stumpf (2000), a representacdo de um sistema geral de comunicacao
se d4 mediante trés elementos bésicos: o emissor ou fonte geradora, o canal que transmite a

mensagem e o receptor. A autora indica que atualmente se detém algum conhecimento de
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como funciona esse sistema de fluxo de idéias, e afirma que além de ter essas caracteristicas
basicas dos sistemas de comunicacdo, mostra especificidades que lhes sdo préprias.

Nesse sistema, por exemplo, os cientistas se constituem em emissor e receptor, que
“ora produzem, ora utilizam o conhecimento”, em uma inversdo constante de papéis. Nesse
contexto, os canais também tém dupla fungdo, pois ora funcionam como meio de
dissemina¢do do conhecimento adquirido, ora como fonte para se adquirir novos
conhecimentos. (STUMPF, 2000, p. 109).

Ao buscar compreender o significado da comunica¢do em ciéncia, Lievrouw (1992)
retine alguns conceitos analiticos referentes a processos de comunicagdo cientifica. A
estrutura da comunicacdo, para essa autora, € definida como o conjunto de relagdes entre
individuos que sao unidos pelos significados que eles constroem e compartilham; e, a partir
dessa aproximagdo, o resultado da ciéncia pode ser observado como um ciclo de
comunicacao.

Esse, por sua vez, apresenta-se como tendo trés fases progressivas: conceitualizagao,
documentagdo e popularizacdo. Na fase de ‘conceitualiza¢do’, os processos de comunicagao
sao de natureza interpessoal, e dirigidos a uma audi€ncia restrita, ou seja, os cientistas formam
coalizdes com outros pesquisadores que aceitam e refinam as mesmas idéias, promovendo-as
dentro do seu préprio circulo. Ja na fase de ‘documentagdo’, os processos de comunica¢do sao
mais formais e organizados, além de dirigidos a uma audiéncia maior, ou seja, os cientistas
produzem registro de idéias, publicam-nas, e apresentam os resultados da pesquisa em
reunides cientificas. Finalmente, na fase de ‘popularizacdo’, as atividades de comunicagdo
extrapolam os limites, e as idéias se espalham para o publico geral, de forma exotérica,
principalmente, pelos meios de comunicacdo de massa, € também por outros canais de
comunicacao.

Em seu texto, Lievrouw caminha na perspectiva de pensar os modelos
comunicacionais, da geracdo da pesquisa a divulgacdo de seus resultados. Para a autora, nessa
terceira fase, as idéias desenvolvidas pelos cientistas na primeira fase, e registradas na
segunda, podem ser comunicadas a sociedade; no entanto, a autora lembra que nem todas as
idéias cientificas se tornam popularizadas, conforme pode ser observado na figura 3.

O estudo de Lievrouw € importante para compreender o modelo que inclui a
popularizacdo do conhecimento cientifico. Observa-se que o modelo proposto pela autora
sinaliza para atividades de comunicagio de pesquisadores, em ambiente cientifico, porém com

possibilidades de transcender para além dessa ambiéncia hermética.
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Fig. 3 - O ciclo da comunicacdo cientifica de Lievrouw

— | CONCEITUALIZACAO

A 4

DOCUMENTACAO

A 2
| POPULARIZACAO

— Caminho habitual de movimento entre fases

> Caminho possivel de movimento entre fases

Figura 3: A estrutura, apresentada por Lievrouw, mostra que nem todo
conhecimento se torna popularizado. O loop de alimentacao indica que, muitas
vezes, ele se desenvolve em um processo que transita entre a conceitualizacio
e a documentacdo, “como idéias que sdo desenvolvidas, estabelecidas,
confirmadas e refutadas”. Quando o assunto da ciéncia desperta interesse geral,
pode transcender as duas primeiras fases.

De acordo com Bauer (1995), para o publico nado € claro onde tragar a linha que divide
conhecimento ‘popular’ e conhecimento ‘genuino’. No entanto, o autor defende uma
demarcacgao entre esses dois tipos de conhecimento, mais como um continuum de contextos
comunicativos, do que como uma dicotomia entre os dois pélos. Nessa direcdo, Bauer (p.
240) indica que a ‘“andlise das praticas comunicativas demonstra que todas as formas de
escrita e comunicagdo sao géneros estilizados adequados a certas audiéncias e propdsitos”, em
diferentes meios de circulacio do conhecimento cientifico, como revistas, conferéncias,
artigos de jornal, etc.

Guislain (1994), no capitulo que discute o processo de persuasdo € O processo
educativo, utilizou-se de varios estudos realizados no ambito da andlise dos efeitos das
mensagens publicitdrias, que consideram a comunicag¢do nao s6 os elementos de informagao,
mas também a persuasdo dos produtos oferecidos ao publico. Para o autor (p. 195), os
processos discursivos sdo utilizados continuamente na comunicacdo pedagdgica. A analogia
realizada entre “a exposicdo as mensagens educativas e a exposicdo aos media” atesta que o
aluno “sé pode ser critico se conhecer a intencao persuasiva da mensagem educativa.”

Em relagdo a persuasdo na comunicacao, ainda, Zamboni (1997, p. 10) defende que o
discurso da divulgacdo cientifica, no campo dos discursos de transmissdo de informacdo,

assume vida propria, e, nesse sentido, possui, no colorido e no envolvimento, “os ingredientes
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de que toda boa mercadoria colocada a venda supostamente deve se revestir.” Para Gouvéa
(2000), a divulgagdo cientifica e tecnoldgica é um fendmeno comunicacional orientado ao
publico leigo, e apresenta-se como tendo duas fungdes: educativa e persuasiva.

No contexto de museus e exposicoes, Carvalho (2000), em pesquisa de publico, sugere
que o conceito de museu como sistema de comunicacdo e informacdo fundamenta-se em
quadro tedrico de pesquisadores na drea de museologia, da comunica¢cdo e da ciéncia da
informacdo. A comunicagdo para Mensch™, muse6logo e professor de comunicacdo, abrange
“todos os métodos possiveis para transferir a informagdo a uma audiéncia: publicacdes,
exposicoes e atividades educativas adicionais.” (MENSCH, 1992, p. X apud CARVALHO,
2000, p. 129).

Outros autores, como Cameron (1968); Knez e Wright (1970)’" (apud CARVALHO,
ibidem) desenvolveram o conceito de que os museus exercem a funcdo de um sistema de
comunicacdo no qual o acervo € considerado fonte; as exposi¢cdes, 0 meio; € o publico, o
receptor. Nesse modelo de mdo tnica, como pode ser visto, ndo hé feedback, e nesse sentido
Carvalho propde que as pesquisas de publico funcionem como “canal de retorno”, ou seja, um
‘oxigenador’ desse processo. A autora atesta a relevancia do papel da exposicdo ‘“na
elaboracdo e emissdo das mensagens museoldgicas”. Para Carvalho (p. 132) ainda, a
exposicdo se constitui em “forma caracteristica de os museus enunciarem o seu discurso, ao
selecionar objetos do acervo que, junto a recursos adicionais, transmitem uma ou mais
mensagens ao publico.”

Nessa dire¢do, Schiele e Boucher (2001, p. 367), ao analisar as estratégias de
comunicacdo empregadas em uma exposicdo cientifica, indicam que a forma mididtica deve
levar em conta ““sua linguagem, sua estrutura e seus significantes.” Quanto aos processos de
apresentacdo e de associagcao de informacdes, ou seja, a forma discursiva, os autores mostram
a necessidade de questionar a adequacao da exposicao e seus objetivos. Assim, uma vez que o
museu de ciéncias ndo recebe apenas o publico escolar, mas o “conjunto de visitantes
potenciais”, no ver desses autores, se estabelece uma relacdo mais dissimulada, que “interpela
a inten¢ao didética”.

Afirmando ser a espacializacdo do discurso da exposicdo quem remete, de forma

organizada, ao publico visitante, toda a responsabilidade pela elaboracdo de seu percurso

0 Mensh, Peter Van. Modelos conceituais de museus e sua relacio com o patrimdnio natural e cultural. In:
Reunido Anual do ICOFOM/LAM, 1.Boletim ICOFOM/LAM, a.2, n.4/5, ago.1992.

St Cameron, Ducan. The museum as a communication system and implication of museum education. Curator,
New York: American Museum of Natural History, v.11, n.1, p. 33-40, 1968; Knez, E., Wright, G. The museum
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cognitivo, Schiele e Boucher (2001, p. 368) estabelecem que ele € “ancorado em — e por — seu
deslocamento fisico, em oposi¢do a relagdo diddtica” incumbida desse percurso.

Nesse contexto, os autores (ibidem) chamam a aten¢do a complexidade implicita na
linguagem cientifica presente no discurso da “vitrine das ciéncias”, pois “pressupor que a
exposicdo cientifica, justamente porque possui como quadro e como referéncia a ciéncia,
implica imediatamente uma relacao didatica que s € possivel ao preco de uma reducdo de sua
complexidade.”

Analisando a fala de Schiele e Boucher, torna-se claro que, para esses autores, para o
publico construir sua propria significacdo deve contar com mensagens que possam Sser
assimiladas, ao longo do percurso realizado no espacgo expositivo.

Sepilveda (2003b), no intuito de explicitar as diferencas da experiéncia educativa em
uma visita expositiva, sinaliza que, quando se reconhece a dimensdo comunicativa nas
exposicoes cientificas de museu, “deve-se considerar ao mesmo tempo o espaco de interagdo
proposto.” Comunicar, para essa autora, ¢ desenvolver relacdes por meio de processos
interativos, como ‘“condutas que se modificam reciprocamente”, e compreende que:

a articulagdo entre as dimensdes de comunicacdo e de representacdo da
exposicao € também uma situagdo de constru¢ido de conhecimento, onde se
age sobre o real para modificd-lo de modo a compreendé-lo segundo os
sistemas de transformagdo ligados as agdes em questdo. (SEPULVEDA,
2003b, p. 115).

Nessa direcdo, Schiele e Boucher (p. 372) destacam que a disposi¢ao dos elementos de
informacdo € a base do sistema textual da exposi¢cdo, observando que o espago é:

um principio organizador do contetido da exposi¢do; entretanto, a relacdo de
apreensdo do espaco vem acompanhada necessariamente do estabelecimento
de uma relagdo temporal: o visitante, por meio de seus deslocamentos e de
suas paradas, continua sendo, portanto, o corpo estruturante da
temporalidade do sistema textual da exposicao.

5.6 A Relacao Mediadora nos Museus de Ciéncias

“Pedagogo era o escravo que acompanhava

0 pequeno mestre a escola romana.

Neste caminho, muito era aprendido e ensinado
entre aquele que acompanha e o acompanhado”.

(Luciana Sepilveda)

Os textos de Sepilveda (2003b) e de Queiroz, Gouvéa e Franco (2003) apresentam

resultados de pesquisas oriundos da relagdo de parceria museu-escola realizado no ambito do

as a communication system: an assessment of Cameron’s viewpoint. Curator. New York: American Museum of
Natural History, v.13, n.3, p. 204-212, 1970.
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espaco museoldgico. Sdo relatos de experiéncias provenientes da educacao nessa ambiéncia,
que podem servir de fundamentos a outros museus de ciéncia no Brasil, inclusive os de
anatomia humana.

Com base em sua pesquisa de doutorado, Sepilveda (2003b) discute perspectivas
atuais para a compreensdo da relagdo museu-escola, fundamentada no contexto de surgimento
e desenvolvimento desse conceito na Franga. A autora também propde reflexao sobre o que se
entende por parceria escola-museu a partir do caso franc€s, onde se tornou pratica
institucionalizada desde a tltima década do século XX.

Da natureza das relagdes que se estabelecem entre o museu e a escola, foca-se com
maior destaque no que a autora chamou “empecilhos ao sucesso de uma parceira educativa”.
A explicitagdo dos obstdculos a um bom resultado dessa parceira tem por base o pressuposto
de que “todas as iniciativas em beneficio de uma relagdo de parceria entre a escola e o museu
ndo sdo, portanto, suficientes para assegurar a sua realizacio.” (SEPULVEDA, 2003b, p.
119).

Nesse contexto, a pesquisadora retine aspectos mutuamente negativos, detectados por
estudiosos em alguns paises. Sao eles: atitude de exclusdo uma vez que os professores
“sentem-se excluidos dos processos de concepg¢do das atividades oferecidas aos seus alunos’;
linguagem impropria, visto que os professores “consideram que a linguagem utilizada nem
sempre € adequada aos alunos”; falta de atencdo e capacitacdo, dado que os professores
observam que a “abordagem privilegiada ndo se interessa nem um pouco pelas experiéncias e
expectativas do grupo visitante.” Noutra direcdo, os animadores e mediadores culturais
apresentam-se, algumas vezes, destituidos da significacdo de seu papel, haja vista que
ignoram:

o nivel de informag¢do do puiblico a quem se dirigem, consideram os
professores incapazes de conduzir com sucesso uma visita e costumam
privilegiar uma postura de abertura e independéncia total no que se refere ao
programa escolar e as atividades oferecidas nos museus. (SEPULVEDA,
2003b, p. 120).

De acordo com Sepuveda ainda, essas consideracdes t€ém como conseqiiéncia um
atendimento centralizado, durante a visita, em sua maioria, em atividades que sdo orientadas
por pessoas especializadas no assunto, “onde o professor acaba ‘de fora’, tornando-se
observador passivo e consumidor de produtos prontos nem sempre correspondendo a seus
objetivos para a visita” que planejou.

A pesquisadora em questdo destaca o fato de que nenhum professor de primeiro ou

segundo grau se encontra preparado para dominar completamente os assuntos abordados nas
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exposicoes; e, que o grau de intimidade que se estabelece a partir de uma visitacdo prévia
reflete na forma de organizar a visita com os seus alunos. Para Septlveda, a “mitificacdo do
espaco museal”, sob o aspecto de ser espaco de discurso de especialistas (cientistas,
curadores, monitores e outros), constitui um dos fatores responsdveis por uma visita do tipo
“consumo de produtos desarticulados de projeto pedagdgico”, e nesse sentido a autora alerta
que:
“Desmistificar” este espaco significa possibilitar ao professor uma
apropriacdo de primeiro grau, onde conhecendo contetido e forma (o espago
de exposi¢do enquanto elemento significativo) este possa preparar-se e
preparar seus alunos para a visita. (SEPULVEDA, 2003b, p. 120).

Essa mistificagdo talvez se deva ao fato de os museus da Europa, local do estudo
realizado pela autora, serem instituicdes mais antigas, e com forte vinculo com a pesquisa e o
ensino universitdrio desde o inicio do século X VIIL.

No mesmo contexto, porém noutra direcdo, um museu brasileiro vem atuando
(QUEIROZ; GOUVEA; FRANCO, 2003). Durante a realizacdo dos primeiros projetos de
educagdo no Mast, o papel dos monitores (alunos universitarios) era bem definido, ou seja,
eles tinham como pratica fundamental tentar, em linguagem acessivel, transformar o interesse
manifesto dos alunos visitantes em aprendizagem. A mediacdo humana apenas ocorria apos o
envolvimento do visitante com o brinquedo ou aparato cientifico. Os autores (p. 211)
ressaltam que, no caminho percorrido para a ndo-escolarizacdo desse espago, outras
iniciativas foram tomadas no Museu. A partir de um programa de atendimento escolar,
realizou-se pesquisa que identificou algumas limita¢des “no sentido de promover mudangas
na atitude pedagdgica da maioria dos professores em sua relacdo com o museu”, e surgiram
reflexdes sobre a participacdo do Mast na “formacdo continuada de professores”, as quais
sugeriam que mudar uma postura pedagégica €:

uma desconstru¢ao que exige mais do que uma capacitagcdo de algumas horas
e dominio de certos conteddos. Demanda o dominio dos bastidores do
museu, das diferencas da pedagogia a ser considerada durante as visitas em
relacdo a pedagogia escolar, entendendo que se trata de outra forma de
mediar a aprendizagem, visto que os museus sdo meios de comunicacio
onde o olhar, o tocar, o andar, o emocionar-se, 0 impactar-se, a liberdade de
escolha, o estar & vontade e o descomprometimento com qualquer
terminalidade ou avaliacdo sdo atitudes inerentes a qualquer visitante.

(QUEIROZ; GOUVEA; FRANCO, p. 211).

Os autores em questdo atestam que, nessa dire¢do, deu-se seguimento a um projeto de
formacdo continuada de professores de ciéncias, da rede publica do Rio de Janeiro. Esse, além

de outras metas, realizou um curso de 48 horas de atualizacdo desses professores, tanto para o
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uso do Museu, quanto do material didético sobre sua temdtica em sala de aula. De acordo com
os pesquisadores (p. 215), essa iniciativa provocou impacto em vérios niveis “na acdo direta
do cotidiano do professor que fez o curso de capacitacdo”, bem como ‘“‘indiretamente, nos
desdobramentos ocorridos nas escolas (...)”.

A intencdo do Museu, segundo os autores, era a de que por meio dessa acao educativa,
se pudesse “interferir na pritica em sala de aula, gerando retorno na atuagcdo mais rica dos
professores no museu”. Foram constatadas, no entanto, em alguns professores, limitacdes para
transformacgao de atitude pedagédgica, porém em outros, foram observadas mudangas ‘“na
apropriacdo de uma concepg¢do atualizada de museu”. Percebeu-se que no trabalho que vem
sendo desenvolvido sistematicamente que “cada vez mais professores demonstram
compartilhar de uma concepcdo de museu mais livre da escolarizacdo que limita suas
potencialidades culturais na formagdo do cidadao.” (QUEIROZ; GOUVEA; FRANCO, p.
216).

Essas pesquisas ainda mostraram novos caminhos no sentido de se pensar um
programa com “atuacdo mais articulada” na parceria museu-escola. Queiroz, Gouvéa e Franco
(p. 216) relatam que, como os curriculos de formacgao de professores, de quaisquer areas, nao
privilegiam a educag@o ndo-formal, o Mast firmou parcerias com “setores ligados a pratica de
ensino nas instituicdes formadoras”, para professores na sua formacdo inicial. Depois do
contato com universidades, e respondendo “a uma demanda gerada pelo aumento significativo
da carga horaria de Pratica de Ensino da nova LDB”, o Mast colocou estagidrios, futuros
professores, na praxis do cotidiano do Museu.

Para os autores, sublinha-se, assim, a relevancia da mediacdo humana, cientifica e
cultural nesse trabalho de formacdo continuada, que deu seguimento a inicial de professores
que atuam no ambito dos museus de ci€ncias, porque:

mesmo nos momentos em que se dé liberdade aos visitantes para percorrer
os espacos disponiveis, hd solicitagcdo de mediadores do museu para auxiliar
na compreensdo ou aprofundar a aprendizagem de determinados assuntos,
por outro lado existe a preocupacdo constante em relacdo a nao escolarizagao
desses espacos. (QUEIROZ; GOUVEA; FRANCO, p- 217).

Portanto, a pesquisa de Sepulveda (2003b) chama a atencdo do leitor, para que
monitores e professores, nas exposi¢cdes museais, estejam atentos para que a visita dos alunos
ndo seja apenas transformada em experiéncia de prolongamento da sala de aula, em que sé se
muda o espago e a sua estrutura fisica.

O estudo de Queiroz, Gouvéa e Franco (2003) mostra possibilidades de estratégias

para a formacdo de mediadores - professores e futuros professores. Esses, em visita guiada
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com seus alunos, em atitude mais ativa, possivelmente ndo ficardo ‘de fora’ e nem serdo
consumidores de produtos prontos, pois certamente contardo com um espaco ja
desmistificado, conforme Septlveda (2003b).

A epigrafe desta secdo aponta, em tempo remoto, para uma relacdo de ensino-
aprendizagem reciproca, entre o que guia e o que se deixa guiar. Um percurso em que ambos,
educador e educando, sentem-se a vontade para compartilhar e tirar proveitos da experiéncia e
conhecimento que cada um traz como bagagem. Ela também faz constatar que as pessoas
envolvidas nesse processo sempre aprendem alguma coisa; contudo, se o educador / monitor

nao domina o conteddo a ser ensinado, como ele pode organizar a sua pratica educativa?
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6 - DELIMITACAO DO PROBLEMA E OBJETIVO

Encontra-se vasta bibliografia sobre exposi¢des em museus que definem os papéis e as
funcdes da entidade ‘museu’.

Ribeiro (1985, p. 78), ao examinar o papel comunicador do museu, diz serem os
objetos52 expostos as piece de sustance de uma exibicdo de museu. Sendo a forma de
comunicacdo antes de tudo visual, esta tem sentido enquanto meio para se alcangar um fim,
ou seja, “transmitir uma mensagem de carater ideoldgico e didético, que vem a ser o conteido
e a propria razao de ser da mostra e do museu como instituicdo.” Assim, uma vez que o objeto
exposto € o centro da aten¢@o do publico visitante, Ribeiro (p. 79) estabelece para os métodos
de exibicdo e o equipamento utilizado, o dever de ter em vista o papel principal do museu: o
de comunicador da heranca e da vida contemporanea dos povos.

De acordo com Carvalho (1993, p. 61), os museus de ciéncias podem e devem tomar
para si o papel relevante como instituicdes atraentes com real valor pedagégico, que podem
favorecer a exploragdo do saber, ampliando o conhecimento e promovendo oportunidades
unicas de aprendizagem, pois que despertam consciéncias e integram conceitos. Nesse
sentido, devem ser compreendidos como instituicdes a servico das populagdes, que
investigam e valorizam o “patrimdnio cientifico, cultural e natural, estimuladores da evolugdo
das mentalidades e difusores, por exceléncia, de conhecimento.”

Ao discutir as relacdes existentes entre educacdo ‘formal’ e as modalidades ‘ndo
formais’ que ocorrem em museus de ci€ncias, Chagas (1993, p. 56) realca a relevancia desses
espacos como agentes transmissores do conhecimento cientifico, e chama a aten¢do para o
fato de o museu se constituir em “local excelente para estudar a forma como grupos familiares
interatuam enquanto exploram, comunicam e armazenam a informacao disponivel.”

Nesse contexto, considerando os diferentes papéis e fungdes dos museus de ciéncias, e
mais especificamente, o seu papel como agente difusor do conhecimento ao grande publico, a
questdo central que direciona este estudo é: Como ocorre a popularizagao do conhecimento
cientifico realizado pelo Museu de Anatomia da Faculdade de Medicina da UnB?

Como os museus de anatomia humana, em geral, ndo sdo abertos a comunidade,
apresentam-se muitas vezes em forma de laboratdrios, possuindo seus acervos caracteristicas
de colecdes didéticas ou de referéncia, essencialmente voltadas para estudos anatomicos de
professores, pesquisadores e alunos dos cursos de medicina e tantos outros da drea de

Ciéncias da Saide, o Museu de Anatomia da Faculdade de Medicina (MAH) da UnB constitui

52 . . = I
Para esta pesquisa, no lugar de ‘objetos’ usa-se a expressdao ‘pecas humanas’ ou ‘pecas anatomicas’.
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um caso especial, atipico e desafiador para a pesquisa desejada. Como, por exemplo,
conseguir realizar a popularizacdo do conhecimento cientifico em uma exposi¢do concebida,
em grande parte, com pecas patoldgicas?

No caso do museu em questdo, foi verificado que hd atualmente uma restri¢do ao
publico para que a visita seja realizada apenas a partir do 5° ano do ensino fundamental, dada
a dificuldade ou medo que algumas criangas sentem para lidar com o tema ‘anatomia’, em que
pecas humanas na exposi¢ao siao apresentadas dissecadas e conservadas em formol. Torna-se
importante lembrar que em uma exposicdo cujo tema seja ‘anatomia humana’, hd outro tema
subjacente neste contexto, que € a ‘morte’.

Nesse sentido, mesmo tendo sido estabelecido um nivel de escolaridade como pré-
requisito, sendo respeitada a vontade, e sendo dada a liberdade aos alunos de decidir entrar ou
ndo entrar na exposicdo, tem-se como hipétese inicial que a acdo da popularizacdo do
conhecimento cientifico sobre anatomia, no caso do MAH, parece nao ser completa, ou
suficiente. Acredita-se que possa haver barreiras, que favorecam a obstaculizacdo da
formacdo do conhecimento, provocada em seu publico visitante, como as listadas a seguir.

Pensa-se que, se o publico estudante ndo recebe preparagdo prévia na escola para a
visitacdo acompanhada pelo (a) professor (a), ao se defrontar com pecas anatdmicas reais e
pecas patoldgicas, ele pode travar um embate consigo proprio, em relacdo a valores de vida ou
de morte. Anatomia humana com a subjacéncia ‘morte’ ndo se trata de tema tranqiiilo; é as
vezes polémico e controverso para boa parte das pessoas. Dai o motivo de muitas vezes o
aluno nem querer entrar na exposicao.

E possivel que a ndo-popularizacio do conhecimento anatdmico possa acontecer
devido a visita se tratar de estudo, e ndo de lazer. Assim, pensa-se que, se o (a) professor (a)
nao tem objetivos claros, ou concatenados com o assunto que estd sendo visto em sala de aula,
o aluno pode nao se sentir interessado na visitagao.

Outro aspecto importante que pode concorrer para a ndo-popularizacdo é a
inadequagdo da sala onde se encontra a exposi¢do do Museu. Com infra-estrutura fisica
prejudicada pelo tamanho do espag¢o que acondiciona a exposi¢do, ndo dispde de mobilidrio
adequado para apresentd-la. Uma visita com grande ndmero de pessoas pode ser também
prejudicada, desde a simples interacdo do olhar com a peca anatomica até a falta de atengdo
para a informagdo, e concentragdo, na fala do (a) monitor (a) ou do (a) professor (a).

Acredita-se que a nao retomada do assunto em sala de aula pelo professor,
esclarecendo possiveis questionamentos, constitui um fator que pode atuar como barreira ao

conhecimento anatomico. Portanto, pensa-se que a exposi¢cdo estimula a expectativa de alguns
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visitantes que vao previamente preparados para a visitacdo, mas a inibe em outros, quando do
contato com o acervo inusitado e inesperado, momento esse em que o senso comum deveria
ser modificado para assimilar o conhecimento.

Também € sabido que toda exposi¢do cientifica oferece oportunidades de provocar, em
seu publico, sentimento de curiosidade e de surpresa, despertando seu interesse em querer
conhecer mais sobre o assunto que estd sendo objeto de estudo. Dessa forma, a comunicag@o
na exposicdo do MAH nao € neutra ndo apenas pela temética singular da anatomia humana
em exibi¢do, mas porque toda exposicdo, como ja foi visto, € a prépria comunica¢do do
museu. O conhecimento desse fato ajuda a compreender como se desenvolvem as atividades
da populariza¢do do conhecimento cientifico no museu estudado.

Em relacao a eficdcia da divulgagao cientifica, “a questao das ideologias presentes no
processo de divulgacdo cientifica, a problematica da linguagem adequada, as caracteristicas
do publico e o embate relativo a possibilidade real de todo conhecimento ser passivel ou ndao
de ser divulgado” é colocado por Marandino (2001, p.109) apoiada em outros estudiosos.
Diante do exposto, para nortear esta investigacao retoma-se a questao central: Como ocorre a
popularizacdo do conhecimento cientifico sobre anatomia humana realizado pelo Museu de
Anatomia da Faculdade de Medicina da UnB?

Para buscar respostas a ela, torna-se um necessario desdobramento:

1.1)  Qual a histéria do Museu em questao?

1.2)  Quem € o publico visitante desse Museu?

1.3)  Como € apresentado o conhecimento cientifico na exposicao desse Museu?

1.4)  Qual arelacdo do visitante com a exposi¢do durante as visitas?

1.5) Ha monitores? Se sim, como sdo desenvolvidos seus trabalhos?

Nesse contexto formula-se o objetivo geral da pesquisa:

-Verificar como se dd a popularizacdao do conhecimento cientifico a partir da andlise

da exposic¢do e da caracterizagc@o do publico visitante do Museu de Anatomia da UnB.

Desdobrando esse objetivo, foram identificados cinco objetivos especificos:

- Resgatar o histérico desse Museu.

- Caracterizar o publico visitante.

- Identificar as formas pelas quais a exposi¢ao se comunica com os visitantes (relacio

visitante versus exposi¢ao durante as visitas).

- Descrever a interacao do visitante com a exposi¢ao.

- Descrever a atuacdo dos monitores e dos visitantes.
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7 - O CAMINHO SE FAZ AO ANDAR

“A entrevista é legal!

O fulano disse que a entrevista é legal!
Olha o remédio é 6timo!

O antibidtico é maravilhoso,

o0 paciente que ndo prestava, né?!

- Ah, ai morreu!

- Ah! Ndo era um bom paciente!

Eu sinto muito. Manda outro.”
(Elizabeth Tunes)

7.1 Consideracao

Uma andlise rdpida da epigrafe acima sugere que um cego, na divida de qual caminho
seguir, pode, ao se apoiar na pessoa errada, atravessar um caminho pedregoso, € se constituir
em uma catastréfica opcao; ao passo que se ele optar por sua bengala, seu referencial, ele tem
chances de resolver seu problema, e quem sabe atingir seu objetivo.

A epigrafe transcrita, também, indica que a escolha metodoldgica deve ser um
compromisso do pesquisador com o cerne do seu estudo, com a medula espinhal do seu
trabalho, com o problema que o trouxe a pesquisa. Um comprometimento ético na descri¢ao,
com a coleta e com a andlise dos dados, e como atesta Silva, é preciso:

ser ético no desenvolvimento de todos os passos de um estudo e lembrar que
esse compromisso ético, quando se trata de verbas publicas, tem que existir
também em relagdo a toda a sociedade. Pois o reducionismo ou a preferéncia
por formas apenas facilitadoras de reproducdo de estudos alienados de
responsabilidade social €, em tltima andlise, uma forma de m4 utilizagdo de
verbas publicas (...) (SILVA, 1998, p. 173).

Nessa dire¢do, perguntou-se como realizar uma pesquisa, cujo objeto do trabalho seja
a ‘popularizacdo do conhecimento cientifico’ — expressdo discutida neste trabalho ndo s6
como uma forma de fazer a comunicag@o acessivel ao publico em geral, mas uma atividade
que atinja o vulgo — e que muitas vezes tem sido adotada por pessoas, eventos e programas
que dao a ela significado politico, ideoldgico e travestido de mascara populista.

Recentemente, na secdo ‘Observatorio’ da Scientific American, o professor Aziz Nacib
Ab’Saber debateu os impactos negativos de expressdes banalizadas, indicando a necessidade
de reflex@o critica para alguns termos que tém se tornado modismos. O autor faz referéncia as
palavras ‘sustentabilidade’, ‘terceiriza¢ao’ e ‘globalizagdo’:

Em um pais de imensas desigualdades socioecondmicas e socioculturais, o
uso abusivo de certas expressoes adquiriu um execrdvel nivel de banalizacao
e demagogia, destituido de qualquer reflexdo critica verdadeiramente
culturolégica. (AB’SABER, 2004, p. 98).
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Neste estudo, alerta-se que hé a necessidade de se tomar cuidado para ndo deixar que a
expressdao ‘popularizacdo da ciéncia ou do conhecimento cientifico’ seja colocada em uma
caixinha de banalizacdo como algumas vezes tem sido, € muito bem lembrado, em outro
contexto, pela professora Tunes, autora da epigrafe desta secdo, por ocasido do exame de

qualificacdo deste trabalho.

7.2 Procedimentos Metodolégicos

“Jd foi dito muitas vezes que uma hipotese cientifica que ndo esbarra
em nenhuma contradigdo tem tudo para ser uma hipdtese iniitil.

Do mesmo modo, a experiéncia que ndo retifica nenhum erro, que

é monotonamente verdadeira, sem discussdo, para que serve?

A experiéncia cientifica é portanto uma experiéncia

que contradiz a experiéncia comum.”

(Gaston Bachelard)

Para a realizacdo da pesquisa era desejado um museu de ciéncia, publico e
universitdrio. Apés uma busca, encontraram-se trés museus com essas caracteristicas,
existentes no interior do campus da UnB: de Geociéncias, de Sismologia e de Anatomia
Humana.

Em sua pesquisa, Marandino (2001, p. 22) afirma que as exposi¢des sdo a base de
comunicacdo dos museus com o publico e estdo a servico da divulgacdo e da promog¢ao da
“educacdo sobre os conhecimentos acumulados em suas colecdes e produzidos nas pesquisas
cientificas.”

Nessa direcdo, tendo em mente as palavras de Marandino e os objetivos deste trabalho,
ndo foi dificil fazer a op¢do por um dos museus identificados. O de Anatomia Humana
chamou a atencdo por ndo se constituir em um mero museu, mas sim por trazer em sua
exposicdo um tema, para circulagdo do conhecimento, ndo trivial ao seu publico. Ele foi
escolhido, particularmente, pela sua caracteristica singular. A preocupacao bdsica que norteou
a pesquisa de campo foi compreender como o conhecimento cientifico se estabelece com seu
publico visitante, em um museu dessa natureza, de tipologia rara.

Os participantes escolhidos para realizar a pesquisa foram alunos e professores de duas
escolas de Brasilia. Na ordem da visitagcdo, a primeira foi denominada Escola I, situa-se fora
do Plano Piloto, em Taguatinga, e compareceram ao MAH, 52 alunos da 3*. série do ensino
médio e trés professores acompanhantes; a segunda foi denominada Escola II, situa-se na Asa
Norte do Plano Piloto, e compareceram a visitagdio 22 alunos da 4°. série do ensino

fundamental, e como acompanhantes uma professora e uma auxiliar de sala, sendo essa tltima
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aluna de um curso de pedagogia, no DF. O porqué de serem esses 0s participantes procurou-se
explicitar no item ‘Pedras no Caminho’.

Quando se decidiu visitar o MAH, tanto a Escola I quanto a II atentaram para o fato da
restri¢ao em relacao ao fator tempo. O Museu situa-se fora da rota de turismo da cidade, ndo é
aberto ao publico nos finais de semana e feriados, e por ser um museu universitario, obedece
praticamente ao horario das aulas diurnas na Universidade. Os alunos da Escola I estudam no
periodo matutino e os da Escola II no vespertino, o que significou adequarem a visitagao
dentro do hordrio de funcionamento do MAH, bem como no periodo escolar de seus alunos.

A andlise documental foi eleita, juntamente, com a observagdo e a entrevista como
aquelas mais apropriadas a natureza deste estudo. Levou-se em conta a inten¢do da pesquisa
e, acreditou-se que esses procedimentos, da forma como o problema da pesquisa se apresenta,

fossem os mais adequados a consecucao dos objetivos propostos.

7.2.1 Analise Documental

Este procedimento metodolégico, como fonte de informacdo, seria utilizado
especificamente para duas situagdes:
1) Andlise dos livros de registro, agenda a visitagdo e freqiiéncia, do MAH, no intuito
de obter dados que pudessem subsidiar a caracterizagdo do seu publico visitante;
2) Levantamento e selecio de documentos relativos a histéria do MAH, que
pudessem dar subsidio ao resgate histdrico da institui¢do no corpo deste trabalho.
Quanto a primeira, obteve-se o livro de registro de freqiiéncia do Museu, no periodo
que abrangeu de julho de 2000 a fevereiro de 2003. O livro, mesmo com ‘hiatos’ de registro
em alguns periodos, contribuiu na caracterizacdo do publico do museu estudado, e seu
resultado estd descrito no item ‘Resgate Histérico da Génese do Museu de Anatomia Humana
da FM/UnB’.
Em relac@o a segunda situagdo, no inicio deste estudo, contactou-se a coordenacao do
MAH, sendo manifestada pela pesquisadora a necessidade de se levantar seu historico, para
melhor contextualizacdo do loco desta pesquisa. A informacgdo obtida foi a de que ndo havia
documentos antigos, referentes a seu inicio ou data de abertura ao publico. Nesse sentido, foi
cedido a pesquisadora, um trabalho de apresentacdo (pdster) em Congresso, intitulado
“Desvendando o Corpo Humano” e o documento “Projeto de Extensdo: Acao Continua”, em
que o MAH atende ao Edital DEX no. 01/2002, do Decanato de Extensdo da Universidade,

por neles haver varias informacodes histdricas sobre o Museu.
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Os materiais cedidos, sem divida, eram ricos em informacdes, porém pertencentes a
um passado muito recente, ao ano de 2002, o que inviabilizava uma andlise documental mais
profunda com o objetivo anunciado.

Por acreditar que a andlise documental seria fonte valiosa para a investigacdo
pretendida, ndo se desistiu dela nesse primeiro momento de dificuldade.

Buscou-se o Centro de Documentacdo da UnB (Cedoc) e houve convite, por parte da
historiadora responsavel, para pesquisar os dados pretendidos no arquivo histérico do mesmo.
Especial atencao foi dada ao caso, uma vez que se colocou a disposicdo um funciondrio para
localizar e reservar quaisquer documentos que pudessem trazer a luz as informacdes
necessdrias. O interesse maior foi direcionado para os anos anteriores e posteriores a 1986,
indicado nos documentos citados anteriormente, como o ano de abertura do MAH ao publico
em geral. A partir dai, foram realizadas quatro visitas para andlise de documentos (relatdrios,
projetos, programas de disciplinas, entre outros) nesse centro, sem os resultados esperados.

Esgotadas as buscas para resgatar a historia desse Museu por meio de documentos,
decidiu-se realizar entrevista com, pelo menos, dois dos seus profissionais: um técnico
anatomista que contribuiu na sua formagao e sua coordenadora atual. A primeira foi realizada
em outubro de 2003 e a segunda em fevereiro de 2004.

O roteiro elaborado para as entrevistas informais estd intrinsecamente relacionado com
os objetivos da pesquisa, e encontra-se no Anexo II.1. Uma diferiu da outra em duas questoes,
de cardter pessoal, relacionadas ao periodo histérico da execugao de suas atividades no MAH.
A segunda entrevista também recebeu uma questido a mais, que tinha como objetivo saber se
em algum momento o Museu abriu sessdes de necropsia ao publico, visto que uma professora,
de uma das escolas visitantes, mencionou tal fato quando entrevistada em novembro de 2003.
O resultado, também, encontra-se descrito no item ‘Resgate Histérico da Génese do Museu de

Anatomia Humana da FM/UnB’.

7.2.2 Observacao

Neste estudo, foram realizadas visitas informais ao MAH para as observagdes que
visaram a familiarizacdo com o ambiente e descri¢do do Museu, seu espaco fisico e sua rotina
fora do momento agendado. Ja para verificar as formas como a exposi¢do se preocupa, se
relaciona e se comunica com o visitante (atuacdo do publico versus atuacdo dos monitores)

observou a exposi¢ao, monitores, professores e alunos na hora da visita agendada.
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A observacgio formal teve como meta identificar perguntas de interesse mais freqiliente
durante 0 momento da visitacao, identificar pecas anatdmicas que mais chamassem a aten¢dao
do visitante, a rota seguida pelos visitantes, a rota sugerida pelos monitores, enfim, descrever
como foi feita a visita, principalmente no que tange a transmissao do conhecimento cientifico.

Como haveria muitos elementos a serem observados, decidiu-se realizar a observacao
de duas formas: registros escritos com base nos protocolos elaborados, de forma sistematizada
(Anexo I1.2 e 11.3); e por meio da filmagem das visitacdes dos participantes da pesquisa, para
melhor perceber a interagdo que se estabelece entre os alunos, as pecas anatdmicas expostas,
0s monitores € o espago museal.

A visita a uma exposi¢do ¢ um momento de relacdo social, portanto, a informacao
apresentada pelo acervo do museu deve levar, naturalmente, o visitante a refletir sobre o que
ele principalmente capta pelo olhar, e estimuld-lo na interacdo dentro desse espaco. Nesse
contexto, acreditou-se que a observacdo por meio do video poderia proporcionar outros
angulos para andlise, e contribuir com a observacao direta realizada in loco.

A filmagem foi precedida de alguns cuidados, como contatos telefonicos ou pessoais
com os diretores das escolas, coordenadores pedagdgicos e professores. Foi realizada uma
visita a cada sala de aula (uma de 4°. série do EF, e trés de 3“. série do EM) para explicagio
aos alunos da importancia da pesquisa; da necessidade do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) assinado (Anexo III); dos cuidados que se teria com o uso da imagem
registrada em video; etc. Foi feita, ainda, uma leitura em conjunto, com fins de se esclarecer
quaisquer eventuais dividas.

Durante o periodo de visitacdo, todos tiveram conhecimento da condi¢do de
observadora da pesquisadora, na qualidade de aluna de Mestrado da FE/UnB coletando dados
para a pesquisa. O contato prévio com os monitores foi feito durante uma reunido no MAH,
em hordrio de almocgo, atendendo convite da sua coordenadora, ocasido essa em que houve
apresentacOes formais e explanacdo sobre o trabalho que seria desenvolvido no ambito do
Museu. Durante as visitas informais realizadas ao Museu, procurou-se sempre, mais uma vez,
apresentar e justificar a presenca aos monitores que porventura ndo soubessem da razao da
pesquisa. Nas visitas em questdo, os professores € os alunos pareceram nao se importar com
essa condi¢cdo; e durante a visitagdo mantiveram atitude de se dirigir a observadora com
comentarios pessoais.

Devido ao excesso de ruido no ambiente expositivo, apds a filmagem, na fase de

processamento dos dados, em um primeiro momento, o dudio da filmadora foi convertido para
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o formato digital para a realizacio da transcricio™. Uma vez feita essa conversdo, o
procedimento para a reprodugdo escrita foi comum: escutar e escrever, repetindo 0 processo
até conseguir a transcri¢ao.

Ressalta-se que essa técnica € realizada com a filmadora acoplada em um computador,
e que permite apenas se ter o dudio, de forma que para se visualizar a interacdo que ocorreu
no espaco foi necessdrio transferir os dados coletados em fita 8mm para fita VHS. Como a
actstica do espaco expositivo se revelou deficiente, a primeira técnica utilizada, ainda que
com recursos tecnoldgicos, nao obteve 100% de sucesso. Assim, no segundo momento, o da
visualiza¢do da imagem com objetivo de observar as interagcdes ocorridas do ambiente, fez-se
a mesma coisa, avangando e recuando a fita ‘n’ vezes para preencher as lacunas da transcri¢dao
anterior, e deixd-la mais préxima da realidade da visitacao.

A andlise dos dados se encontra descrita no capitulo ‘Anélise e Discussdo dos Dados’.

7.2.3 Entrevista

Neste trabalho, sustenta-se a idéia de que a popularizagdo do conhecimento da ciéncia
seja algo mais amplo que a divulgacdo cientifica. Ela se origina e se estabelece como uma
conseqiiéncia das atividades de divulgacdo, e, portanto, acredita-se que as atividades de
‘popularizar’ possam ir além das de simplesmente ‘divulgar’. Nesse sentido, que Gouvéa
(2000) aponta Maurice Bazin como um defensor da idéia de que para se popularizar €
necessario considerar o outro, ndo s6 disponibilizar o conhecimento cientifico, mas também
atentar para o saber do grupo.

Um dos objetivos do trabalho foi perceber como os participantes da pesquisa, os
visitantes do MAH, se interagem com o conhecimento da exposi¢do anatdmica; assim a
entrevista como procedimento metodolégico é uma forma de interagdo social “bastante

adequada para a obtencao de informagdes acerca do que as pessoas sabem, créem, esperam,

sentem ou desejam, pretendem fazer, fazem ou fizeram, bem como acerca das suas

>3 Primeiro foi feita a conversdo do 4udio da filmadora para formato digital (taxa de amostragem 44.1Khz, 16
bits de resolug@o e 1 canal), passando por um processo de equalizacdo onde foi feita a reducdo das freqiiéncias
de chiado, ou seja, a diminuicdo dos ‘graves’ (20 - 180 hz na ordem de -3db) e dos ‘agudos’ (Skhz a 20 khz,
também, na ordem de -3db). Em seguida, o video passou por um processo de time strech na ordem de 40% com
preservacdo de pitch, ou seja, o time strech altera o tempo, esticando-o ou comprimindo-o, € o pitch torna o som
mais grosso ou mais fino. Se fosse feito um time strech normal, ele mudaria o tempo em 40%, e o pitch também
em 40%. Aqui se fez a preservacdo do pitch, entdo houve a reducio apenas da velocidade do som em 40%, e se
preservou a afinacdo com o objetivo de fazer com que as falas fluissem mais devagar, para melhor compreensao.
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explicacdes ou razdes a respeito das coisas precedentes.” (SELLTIZ et al. 1967, apud GIL,
Idem, p. 117)*.

Nessa direcdao, uma vez desejando compreender ‘o como’ se dd a popularizagdao do
conhecimento cientifico na exposicdo do MAH, os elementos apontados por Selltiz et al. sao
importantes a serem considerados acerca dos participantes da pesquisa, pois dizem respeito as
acoes que, direta ou indiretamente, eles, como atores sociais, estabelecem entre si e com seu
meio.

Dessa forma, elaborou-se uma entrevista semi-estruturada (Anexo I1.4), que foi
aplicada aos professores responsaveis pelas salas de aula que acompanharam na visitagdo. O
roteiro, organizado por temas, visou guiar a entrevista por meio de topicos que cobrissem na
pesquisa, entre outros aspectos, a caracterizacdo do publico visitante, interesse pelo museu,
identifica¢do da forma com que a exposi¢do se comunica com o seu publico (se por meio de
pecas anatdmicas originais, modelos, etiquetas, textos informativos, desenhos e ilustracoes, e
outros), ou seja, saber como o conhecimento cientifico foi apresentado ao publico visitante.
Nos trés blocos que constituiram a entrevista, procurou-se formular as perguntas de forma
clara em seus temas, e foram construidas tendo por foco o problema da pesquisa.

Buscou-se identificar a forma como a exposi¢do se comunica, pois tanto no bloco
‘Interesse’ quanto no ‘Interacdo’ teve-se por objetivo captar evidéncias que podiam indicar
motivagdo, apreensao, sensibilizacdo, curiosidade, estimulo, entre outros, de forma global, na
exposicdo. Elementos, esses, presentes em uma atividade de popularizagdo do conhecimento.

A entrevista com a professora da Escola II ocorreu no dia posterior a visitacdo ao
Museu. Ja com a Escola I, sucedeu dois dias depois, em funcdo da disponibilidade de tempo
da professora. Embora tenha estado presente mais de um professor das escolas, por visitagao,
a entrevista foi realizada com a professora responsavel pelo agendamento da visitacdo: a de
Biologia para a Escola I e a de Ciéncias para a Escola II.

Assim, realizou-se o registro da fala dos participantes entrevistados por meio de
gravacdo em fita cassete. Em seguida, os dados transcritos foram analisados com base no
quadro tedrico utilizado nesta pesquisa, cuja andlise se encontra descrita no item ‘A Pratica

Educativa do MAH’.

>* Selltiz, Claire et al. Métodos de pesquisa nas relagées sociais. Sao Paulo : Helder, 1967.
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7.2.4 Pedras no Caminho

O titulo desse item tomou-se emprestado de Alencar (1987). Assim, como aquela
pesquisadora, achou-se importante relatar aqui algumas dificuldades encontradas para a
realizacdo das observagdes, pois elas formam um conjunto de dados relevantes na
interpretacdo dos resultados da pesquisa. Da situagdo narrada a seguir, originaram-se também
os participantes deste trabalho.

Para uma pesquisa que envolve seres humanos, no entanto, nas faculdades de
Medicina e Ciéncias da Satide, h4 a exigéncia da submissdo do projeto ao Comité de Etica em
Pesquisa (CEP-FM/UnB) para devida aprovacao, de acordo com o ‘Parecer Consubstanciado
de Projeto de Pesquisa’.

Nesse contexto, o projeto de pesquisa foi reformatado, e procurou-se atender a uma
lista de documentos obrigatdrios, sem os quais o protocolo ndo pode ser aceito no CEP. Em
seguida, deu-se entrada nesse Comité, em agosto de 2003.

Da data de apresentacdo do projeto em questio ao CEP/FM - uma vez que a
Faculdade de Educacdo ndo possui o seu préprio Comité — até a data de sua aprovacgao,
atenderam-se a algumas solicitagdes do comité (ver Anexo IV), e a aprovacdo final para
entrada em campo foi comunicada somente em fins de outubro de 2003.

De acordo com observacdes preliminares in situ € andlise prévia de um dos cadernos
de registro de presenca no MAH, verificara-se que a maior parte do publico era estudante do
ciclo basico, ou seja, do 7° ano do EF, série esta em que os livros didéticos tém como
conteddo programético o ‘Corpo Humano’. Nesse sentido, a priori, esse havia sido o critério
de selecao dos participantes.

Ao buscar pelas escolas marcadas, na agenda do Museu, para visitagdo no més de
novembro, encontraram-se os dois participantes descritos em ‘Procedimentos metodoldgicos’,
uma vez que, por ser final de ano escolar, as visitas também se tornaram escassas. O cuidado
que precedeu cada filmagem, procedimento adotado em relacdo ao TCLE, e que demandava
tempo, foi relatado no item ‘Observagao’.

Ainda assim, houve tentativa para observar uma escola do Plano Piloto, que agendou
trés salas de 7°. série a visita¢do, durante 0 més de dezembro, porém essa ndo concordou que
seus alunos fossem filmados. Sem poder esperar pelos contratempos normais que ocorrem
entre o final de um ano e o inicio de um outro, nesse caso, recesso no Museu (até

fevereiro/2004) e recesso escolar (em geral, até marco/2004), delimitaram-se como
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participantes os dois mencionados, que visitaram a exposi¢do no mesmo dia, em periodos
diferentes.

Talvez seja importante constar aqui igualmente, que foram tomados diversos cuidados
para o emprego da unidade de video, embora como afirma Guislain (1994, p. 211), “a
utilizacdo de uma camara de video por ndo-profissionais” seja relativamente simples. Para se
obter resultado técnico irrepreensivel, na gravagdo em video, previamente checou-se o campo
visual da cdmara; conferiu-se se a iluminacdo do ambiente era suficiente; regulou-se a nitidez
em funcdo do espaco ou de pessoas a serem filmadas; verificou-se se a imagem que constava
no visor correspondia a imagem registrada; e escolheu-se o melhor angulo, o tinico que nao
oferecia algum tipo de obstdculo, ou seja, sem portas nem estantes como os demais. Assim, no
canto esquerdo de quem entra no espaco expositivo, foi afixada uma filmadora Sony
Handycam Video 8 (CCD-TRV12), com utilizagdao de fita 8mm. Como esse canto ficava do
lado oposto as janelas, em contraluz, foi feito um ensaio antes dos registros definitivos. Nesse
sentido, decidiu-se usar uma opcao para esse tipo de filmagem, ou seja, gravar com a tecla
back light acionada, para evitar saturacio de luz.

Pelo fato de o MAH estar contido em uma sala pouco extensa, acreditou-se que uma
camara pudesse ser suficiente para abarcar toda a visitacdo do seu espaco. Em posse das
filmagens dos participantes, chegou-se a conclusdo que o ideal para esse tipo de coleta de
dados seria ter fixado uma camara de video em cada angulo da sala, e se possivel uma no teto,
para que nao se perdesse nenhum detalhe do momento da visitagao. Esse procedimento € caro,
e foi inviabilizado nesta pesquisa, que nao recebeu nenhum tipo de apoio financeiro.

Sublinha-se, contudo, que a observagdo da visitagdo em video foi bastante relevante,
nos seguintes sentidos:

1) O fato de se apresentarem, no minimo, dois monitores falando ao mesmo tempo,
dentro de um ambiente restrito, hd a necessidade de ‘afinar/educar’ os ouvidos, porque nesse
momento se revela ndo s a dificuldade para ouvir, mas a dificuldade de acompanhar a
velocidade da fala versus o tempo, para o registro escrito.

2) Somente com a observacao registrada em protoloco, ou na confianca da memoria,
nunca se teria como recurso as teclas ‘REW’ e ‘FF’, ou seja, recuo e avango que um video
oferece para passar em revista, depois de meses, episodios e cenas do movimento vivo, do

momento exato da visitagao.
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7.2.5 Descricao da Forma de Analise

Na transcri¢do das fitas cassetes, deram-se aos professores entrevistados os cédigos
‘P1’ e ‘P2’, respectivamente, para a Escola I e II, bem como ‘AS’ para auxiliar de sala de
aula. Nas de videoteipe, os alunos foram denominados da seguinte forma: Ao = Aluno, Aa =
Aluna, somado de um nimero. O motivo de se ter dado um numero e nao uma letra, inicial do
nome, por exemplo, foi devido a ndo se conhecer os alunos pelo nome. No entanto, quando no
video ndo foi possivel identificar exatamente de quem era a fala, ele ou ela receberam o
codigo Aa* ou Ao*.

Para as observagdes registradas de forma sistemadtica em protocolos, bem como para as
obtidas por meio de gravacdao em fitas de video, construiu-se um conjunto de categorias
descritivas. As rubricas significativas (tocar, apontar, parar ou retornar a uma pega anatomica,
tentar enxerga-la, explanar ou remeter o conhecimento, entre outras) surgiram com base no
préprio contetido dos dados, e foram analisadas com o intuito de conhecer como se dd a
popularizacdo do conhecimento cientifico entre 0o MAH e seu publico.

De posse das transcrices das fitas, os dados da entrevista também foram
categorizados, visando a conhecer, por meio dos relatos das professoras, o perfil dos
participantes sob andlise, contribuindo para caracterizar o publico visitante do museu
estudado; identificar os objetivos que levaram P1 e P2 a escolher esse museu; saber se houve
estimulo para a compreensdo publica do conhecimento.

Os dados foram discutidos a luz de um propdsito descritivo, com o objetivo de
articular o tema proposto neste estudo, e a sistematizacdo de todos os procedimentos
utilizados para coleta de dados.

As questdes que compdem o0s blocos ‘interesse’ e ‘interacdo’ na entrevista partiram da
hipdtese inicial da pesquisa de que, tendo em vista pressupor que a acdo da popularizacao do
conhecimento cientifico ndo se completa ou ndo € suficiente no MAH (devido a varios
fatores, como o tema subjacente, a infra-estrutura precaria do museu, a presenca de pecas
patoldgicas, entre outros), o que contribuiria para criar barreiras ao conhecimento no
momento da visitacao?

Lembra-se que esta suposi¢do surgiu a partir de observacdes preliminares em visitas
ao Museu, somadas as informacdes informais no préprio ambiente da exposicao.

A andlise das observacdes e da entrevista foi discutida a luz do quadro tedrico

utilizado neste estudo.
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8 - ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

8.1 Resgate Historico da Génese do Museu de Anatomia Humana da FM/UnB

“A organizagdo do corpo humano tem sido considerada
um dos maiores livros cientificos jamais escritos; (...)".
(Colin A. Ronan)

Com base no levantamento anunciado, foram encontrados cinco ‘museus de anatomia
humana’, atuando em trés capitais brasileiras, sendo trés abertos a visitacdo publica,
localizados em Brasilia/DF, em Sdo Paulo/SP e em Belo Horizonte/MG:; e dois fechados ao
publico em geral, situados em Brasilia/DF e em Sao Paulo/SP.

Importa saber como surgiu o0 Museu de Anatomia Humana (MAH) da Faculdade de
Medicina (FM) da Universidade de Brasilia, uma vez que esta investigacdo tem como um dos
objetivos especificos do trabalho, o resgate do histérico do museu estudado.

No inicio da pesquisa, em uma das visitas informais ao MAH, teve-se conhecimento
que o anatomista que ajudou a conceber o Museu havia trabalhado muitos anos com o
professor Renato Locke, em Sao Paulo, discipulo do professor Alfonso Bovero. Foi
informado pela coordenadora do Departamento de Morfologia, que esse profissional
trabalhava, atualmente, no Hospital Sarah Kubitscheck. A idéia inicial do trabalho era buscar
pelo seu histérico a partir de documentos e registros que pudessem revelar o seu passado.
Como isso ndo foi possivel, dadas as circunstancias apresentadas no item ‘Andlise
Documental’, optou-se por realizar, pelo menos, duas entrevistas: uma com esse técnico
anatomista (E1) e outra com a médica e professora (E2), coordenadora atual do MAH.

Na entrevista realizada, E1 confirma que como profissional em anatomia humana,
autodidata, havia atuado em varios laboratdrios e universidades em Sdo Paulo e interior do
estado. Encontrava-se 14 trabalhando, quando recebeu o convite para vir a Brasilia integrar
uma equipe de professores, convidados para montar e organizar a Faculdade de Ciéncias da
Satde da UnB.

Era o ano de 1966, cinco anos apds a fundacdo de Brasilia. E1 ao responder aceitando,
o professor que o convidara alertou:

Em Brasilia ndo tem nada, nem anatomia, nem sequer local para vocé
trabalhar! (...) E entdo, pecas também ndo temos, de modos que o melhor
seria ndés comecarmos a preparar pecas, € armazenar €ssas pecas para
levarmos para Brasilia. Para durante um periodo, um pequeno periodo, nés
termos pegas para preparar para a futura Faculdade de Ciéncias de Saude.

A partir do convite, E1 descreve que passou trés meses na Escola Paulista de

Medicina, trabalhando e armazenando pecgas para trazer a Brasilia:
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De forma que em minha viagem para Brasilia, além de bagagem com objetos
pessoais, eu trouxe duas bagagens com pecas anatdmicas para serem
preparadas em Brasilia. Entdo as primeiras pecas de anatomia vieram
comigo.

No mesmo ano, comecgou a participar da organiza¢ao e montagem do Laboratério de
Anatomia em um periodo do dia, e no outro dissecava pecas juntamente com o professor
Octavio de La Serra, na Faculdade de Ciéncias da Saude.

A UnB, em 1967, segundo E1, possuia um ensino moderno, ndo-tradicional, em que os
alunos entravam e primeiro cumpriam um periodo “bdsico”. Nessa etapa, todos os alunos
estudavam dois anos bdsicos para depois ascender ao “profissional”; e nesse, entre outras
matérias, cursavam anatomia humana. De acordo com o entrevistado, no modelo moderno de
ensino as aulas eram dadas em sistema de blocos, e nesse contexto:

tinha o professor que dava o sistema osso-esquelético, ele era ortopedista.
Um outro professor dava o sistema enddcrino, um outro dava digestivo e era
assim o sistema de blocos. Eu trabalhava prestando servigos a todos os
professores, ndo s6 no preparo de pegas, mas também colaborando,
ministrando aulas com os professores que davam anatomia de acordo com o
bloco.

Com relacdo ao surgimento e ao objetivo com que foi criado o Museu, El relata que
ele foi formado visando a ser uma parte didatica do laboratério. A preparagdo do acervo do
MAH tinha por finalidade atender os cursos, ter pecas anatOmicas bem preparadas para
demonstracdo dos professores em aulas expositivas:

Entdo o Museu tinha essa finalidade didatica. E como se fosse um grande
acervo, uma grande biblioteca, né? (E1).

Nessa época, ndo se pensou em uma sala para o Museu; assim, ele foi concebido para
ser parte integrante, para funcionar nas dependéncias do Laboratério de Anatomia. No
entanto, entre 1969 e 1970, de acordo com E1, o MAH contava com um bom acervo de pecas
preparadas e distribuidas em estantes. Nesse contexto, passou a ser aberto parcialmente a
comunidade:

Mas era aberto ao publico ndo com agendamento prévio, as pessoas que
tinham interesse visitavam o museu. (...). Até porque o interesse maior passa
a ser por parte de universidades, colégios. Pessoas leigas ndo tém interesse,
até porque pela formagdo, né? Naquela época a Universidade de Brasilia era
a unica em Brasilia, né? Até pela prdpria época nao se permitia ter um bom
movimento com relag@o ao visitante para o Museu. (E1)

Fica entdo explicitado na fala de E1, que o MAH, naquela época, embora aberto, ndo
recebia muitos visitantes, provavelmente pela falta da cultura da divulgacdo da ciéncia, e por

esse tempo ainda ser os primérdios da cidade de Brasilia.
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E1 deixou a UnB no ano de 1975. O histoérico levantado por seu intermédio indica que
o Instituto de Biologia tinha o seu préprio laboratério; o Laboratério de Anatomia Humana
era subordinado a Faculdade de Ciéncias da Sadde, que durante mais de dez anos funcionou
nas dependéncias do Instituto Central de Ciéncias (ICC).

Quanto a E2, formada em Medicina pela Universidade Federal da Paraiba, com
especializacdo e mestrado em Anatomia Patoldgica, atuava na drea de ensino da Universidade
Federal de Santa Catarina, quando em 1988 veio para Brasilia a disposi¢do do MEC, cedida
para a UnB. Logo, nao foi aluna da UnB, e a histdria que relata € que, quando foi construido o
prédio da Faculdade de Ciéncias da Sadde, por volta de 1979, em sua inauguragdo, a anatomia
foi transferida para esse novo prédio.

Quando o professor Armando China Bezerra foi o vice-diretor da Faculdade de
Ciéncias da Saudde, segundo E2, conseguiu um espago para realizar a abertura do Museu a
visitagcdo da populacdo, atendendo ao professor Daniel Barbato, que tinha idéia de:

montar um espaco que ele dizia que ia ser de divulgacdo; que ia ser um
espaco de ensino e divulgacio das ciéncias morfoldgicas na UnB. (E2)

Assim, segundo E2, foi no ano de 1986, que o Museu passou a ser efetivamente aberto
ao publico. De 14 para c4, nesse interim, o Curso de Medicina que pertencia a Faculdade de
Ciéncias da Sadde passou a ser Faculdade de Medicina. Nessa transicdo, o MAH continuou na
area de morfologia, e por sua vez foi agregado a FM.

Perguntado se desde essa época o Museu j4 era muito visitado, E2 informa que:

Comecgou a ser visitado em maior quantidade quando o professor Armando
inseriu o Museu na Semana Universitdria da UnB, isso a partir de 1992. (E2)

Nessa data, de acordo com E2, a midia jornalistica comecou a fazer divulgacdo do
espaco. Percebe-se, entdo, a longa trajetéria que foram as tentativas de tornar o MAH
realmente um espaco de cariter publico. A fala de E2 fortalece a afirmacdo do primeiro
entrevistado, o qual declara que:

O Museu de Anatomia requer... ndo s6 o Museu de Anatomia, todo Museu
requer muita dedicacdo, iniciativa, (...) muita determinacdo para se fazer
alguma coisa boa. (E1)

Indagada se E2 tinha conhecimento de que muitas pecas humanas haviam sido
preparadas no Museu, ela confirma, e informa que quando o MAH passou a ter caracteristicas
de um espaco para visitacdo, varias pecas e técnicas de conservacao foram acrescentadas ao

acervo.
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Sobre a origem das pecas, curiosidade perceptivel nos visitantes que freqiientam o
espaco, a professora esclarece que, segundo os professores mais antigos, muitas das pecas que
hoje estdao no MAH vieram também do Hospital de Sobradinho, porém:

Hoje a gente sabe que o nosso acervo vem muito do hospital, se eu ndao me
engano do Hospital de Base, que tem nos fornecido caddveres. Tem toda
uma legislacdo pertinente a isso. E tudo feito dentro da lei. E nds temos,
entdo, os caddveres pra estudo dos alunos do curso de Medicina. (E2)

Com relacdo a se¢Oes de necropsia que porventura tivessem sido abertas ao publico em
algum momento do passado, E2 esclarece:

Que eu saiba, ndo. Até hoje ndo existe por enquanto essa possibilidade
porque os caddveres, eles sdo... A finalidade da doacdo € para o estudo da
Medicina, junto com o aluno de Medicina. Nado existe essa questdo de expor
o caddver, para uma necropsia com leigos presenciando. Isso ai ndo existe. E
eu acredito que também ndo va existir.

Ressalta-se que essa questdo foi acrescentada no roteiro de perguntas a ser realizado
com E2, devido a professora do ensino médio, participante da pesquisa, ter informado que
alertara seus alunos que eles viriam a uma secao de necropsia, quando da visita no Museu.

Outro marco na trajetdria histérica do MAH, apds sua abertura a sociedade, é que o
Museu permaneceu fechado durante dois anos. O fato se deu porque o local anterior em que
ele se encontrava instalado, na Faculdade de Ciéncias da Saudde, fora cedido para expansao da
pos-graduagdo, da referida faculdade. O espaco anterior permitia melhor visibilidade e acesso
ao publico.

Nesse sentido, E2 considera o ocorrido ter representado prejuizo sem dimensdes para a
populacdo-alvo, porque, por falta de espaco fisico proprio, em 1997, o Museu teve que voltar
a se instalar na atual sala, que no passado era o local onde se armazenavam as pegas.

Segundo o documento enviado por E2 ao Decanato de Extensdo da UnB>, é possivel
observar o significativo interesse didatico-cientifico despertado tanto em profissionais como
em estudantes da UnB e do publico externo a ela (alunos e profissionais das escolas de ensino
fundamental e médio, da rede publica e da privada), do DF e das cidades adjacentes. O
interesse crescente se deu apds a publicacdo da matéria “Visita ao Museu de Anatomia ajuda
alunos a descobrir mistérios do corpo humano”, pelo Jornal Laboratorio do Departamento de
Jornalismo e Comunicac¢ido da UnB. Como um dos trés museus de ciéncias da UnB, o MAH
também integra o Projeto “Tour Campus Universitario”, o qual visa receber tanto a populacao

em geral, quanto os alunos do ensino fundamental e médio do DF, que visitam a

> Documento que responde ao Edital DEX n° 01/2002, referente ao “Programa de Apoio a Projetos
Comunitarios de Extensdo para o ano de 2002”, e fornecido pela coordenadora do MAH a pesquisadora.
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Universidade. Outro evento ‘divulgativo’, no sentido aqui de publicidade, que alavancou sua
demanda, foi a Il Semana de Extensdo da UnB, realizada em agosto de 2002. Sua participagcdao
no evento “Transformando a atividade académica” proporcionou que ele fosse visitado por
mais de mil pessoas, em quatro dias de realizacao.

Constata-se que ndo hd um projeto museolégico formalizado, no entanto, é possivel
identificar elementos que estdo se constituindo na proposta conceitual do Museu. Sua
coordenagdo anuncia uma reestruturagdo, a qual representa um grande desafio para essa
institui¢do. Sdo desafios de ordem administrativa, de obtencdo de recursos humanos e
financeiros para melhoria de sua infra-estrutura, de sistematizacdo das pecas humanas, que se
pretende fazer constar em bancos de dados automatizados, visando a melhoria do atendimento
publico. Segundo o documento encaminhado ao Decanato de Extensdo, para atender a
demanda crescente o MAH, atualmente, tem como objetivos precipuos:

1- Montar uma infra-estrutura com recursos humanos e materiais
necessarios.

2- Lutar por um espago amplo, adequado e diferenciado, em local cujo
acesso ndo prejudique as demais atividades docentes e administrativas em
curso.

3- Informatizar o acervo visando melhor controle, registro e acesso.

4- Propiciar um atendimento especializado, socializado, esquematizado e
continuado a clientela utilizando recursos humanos, treinados para este fim,
e audiovisuais.

5- Reestruturar e ampliar o acervo continuamente com o apoio dos
professores colaboradores, técnicos e alunos bolsistas.

6- Incluir o museu de anatomia nos roteiros de visitacio de eventos
académico-cientificos e turisticos na cidade de Brasilia, visando enaltecer a
Faculdade de Medicina da UnB.

O MAH, de acordo com E2, recebe um “publico muito diversificado”, porém informa
“que a maior demanda € em relacdo aos alunos do curso médio e fundamental de escolas
publicas e privadas do DF e entorno”.

Com o objetivo de contribuir na caracterizagdo do publico visitante do museu
estudado, foi analisado o seu livro de registro de freqiiéncia, no periodo que abrangeu de 10
de julho de 2000 a 19 de fevereiro de 2003.

Constata-se que 16% dos visitantes, ao preencher o livro, apenas escreveram o nome
informaram sua origem como cidade ou estado. Os dados revelam que o Museu recebe ndo
somente alunos da prépria universidade, como também alunos de diversos niveis de
escolaridade. Atualmente, o MAH conta com um publico, na sua maioria, escolar, ou seja,

84% dos visitantes, sendo 70% oriundos do ensino fundamental e médio. Desses ultimos,
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54% s@o provenientes da rede publica de ensino, 45% da rede privada, e de 1% nao foi

possivel identificar o perfil.

8.1.1 O MAH: Um Museu em Construciao

A seguir, torna-se interessante descrever e caracterizar o Museu e a sua exposi¢ao. O
MAH ¢ aberto a visitacdo de segunda a sexta, das 8 as 13 horas e das 14 as 17 horas na
Universidade de Brasilia, Faculdade de Medicina, Area de Morfologia, sala BC302, Campus
Universitario Darcy Ribeiro.

Com relagdo a divulgacao, utilizada como propaganda de uma institui¢do sabe-se que
essa pode se dar por meio de folders, folhetos, catdlogos, cartazes e até bilhetes de entrada ao
estabelecimento (SANTOS, 2000). Sao meios de comunicagdo, veiculos de propaganda muito
utilizados para difundir informagdes ao publico em geral, além de valorizar o préprio museu.

No entanto, a realidade de um museu publico e universitario, ou da maior parte deles,
estd aquém dessas expectativas, sem apoio para facilitar o acesso do publico em geral a
informagdo cientifica. Alguns museus universitdrios brasileiros, a cargo de iniciativas
isoladas, de professores e publico interessado, t€ém criado associagdes de amigos, no intuito de
angariar recursos financeiros para apoiar ou expandir atividades educativas, culturais e
cientificas. Se por um lado, essa iniciativa resolve temporariamente, ou pontualmente,
problema museoldgico de toda ordem, por outro, como bem afirma Segall (2001, p. 35)
“ainda € na esfera publica que se deve buscar a maioria dos recursos, pois o Estado tem por
obrigacdo — tal como ocorre com a educagdo — subvencionar o campo cultural.”

O MAH néo possui folder (no qual usualmente ha fotos do acervo, pequeno histdrico
do museu e da exposicdo, planta de localizacdo, hordrios e dias de funcionamento etc.),
folheto (que normalmente apresenta textos com algumas informagdes do folder, mas
essencialmente com a divulgacdo de atividades educativas), catdlogo (que formalmente
divulga acervo, informagdes cientificas etc.), cartazes ou placas (que convidam ou indicam
mediante apelo visual).

Por outro lado, percebe-se que sua coordenagdo tem se esforcado para tornd-lo comum
ao publico externo e interno a Universidade, haja vista a divulgaciao que tem feito, sempre que
possivel, concedendo entrevista a midia jornalistica universitaria, Jornal do Campus, e a sua
inclusdao em um guia cultural, denominado Mapa Cultural Brasiliense, da Secretaria de Estado

de Cultura do GDF.
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Destaca-se que a UnB situa-se na Asa Norte, do Plano Piloto, com quase 400 hectares
de terrenos destinados ao ensino, a pesquisa € a administracdo. O campus representa
aproximadamente 70% dessa area e localiza-se entre a vias L2 e L4 Norte. O MAH, dentro da
Faculdade de Medicina, dista da principal via de acesso, aproximadamente, trés quilometros.

Em termos de divulgacdo do museu estudado, hd sinaliza¢des, no formato de setas,
com informacdes inseridas em seu corpo, em diversos lugares da FM, indicando o acesso ao
3°. andar, tanto se a op¢do for o caminho pelas escadas, quanto o do elevador. Entretanto, essa
boa sinalizacdo, localizada e interna, ndo se da externamente por meio de placas nas ruas da
propria Universidade, ou a entrada da faculdade. Esse fato se contrapde a sua inclusio no guia
da cidade, porque uma vez a sociedade, em posse da informagdo da existéncia de um museu
publico, resolva visitd-lo dentro da UnB, € preciso saber se localizar para alcanc¢a-lo. Nesse
sentido, também, é pouco provavel que visitantes ao acaso, aqueles que passam pela rua,
procurem o Museu para conhecé-lo.

Considera-se a sinalizacdo uma propaganda que tem um forte poder de persuasao, uma
vez que para 0 MAH nao h4, a exemplo de muitos museus universitarios, um prédio proprio
ou um apelo arquitetonico atraindo o seu publico ao espago interno. Dessa forma, as
indicagdes dentro da FM equivaleriam ao marketing realizado pelo MAH. Percebe-se que
muitos alunos universitdrios, fora da drea afim da temdtica em exposi¢do, ndo tém
conhecimento de sua existéncia dentro do campus.

Concluindo, se o Museu desse conta de se popularizar com os recursos de
comunicacdo mormente usados para a divulgacdo (marketing), teria ele infra-estrutura fisica
adequada para socializar o conhecimento ao nivel da popularizacio das ciéncias? E sabido
que a medida que o Museu se torna visivel para a populacao, as solicitagdes e demandas de
toda ordem tornam-se maiores expressivamente.

Com relacdo ao seu espago expositivo: o Museu atualmente possui 6,0m x 9,0m de
extensdo, totalizando 54m? de drea utilizada. E um museu pequeno, considerando-se a drea
fisica que ele ocupa. A sala no 3" andar da FM, onde se encontra a exposi¢cao, possui um pé-
direito alto, com quatro janelas basculantes proximas ao teto, por onde, além de receber
iluminacdo natural, t€ém se mantido atualmente com pequenas frestas abertas. Essa estratégia
foi adotada para que o ar circulasse, € com o tempo dissipasse o forte cheiro de produtos
quimicos que havia no local, no inicio das observacdes desta pesquisa. Na parede oposta a
porta de entrada, ha duas janelas compridas, no sentido vertical, que dao para um pétio

arborizado.

89



Todo o mobilidrio se resume em 20 estantes vazadas e duas vitrinas apoiadas em trés
paredes laterais, uma mesa retangular ao centro com alguns bancos ao redor, uma mesa de
escritério e uma cadeira, todos em madeira. O espaco museografico conta ainda com uma pia
em um dos cantos, onde os monitores ou professores podem lavar as maos quando manipulam
pecas anatdomicas; € um quadro-negro para observacdes diversas.

Com relagdo a circulag@o dos visitantes: para a circulacdo, os idealizadores de museus
devem considerar a relacdo espaco fisico versus quantidade de visitantes/hora. A relacdo
proporciona ‘“‘a racionalizacdo do fluxo e o estabelecimento de critérios adequados na
organizacdo das exposi¢Oes’, entre outros fatores, salvaguardando o acervo exibido.
(SANTOS, 2000, p. 132).

Configura-se, portanto, que a medida que se tem um espago pequeno € bem
aproveitado, como € o caso do MAH, “o espaco existente x a otimizagao de circulagcao” € vital
para que a exposicao possa ter um bom relacionamento com o publico. Para o museu estudado
nao ha uma circulagdo predeterminada a ser seguida pelo publico no momento da visitagdo,
bem como nao ha um grau de importancia evidenciado para a realizac@o do circuito, dentro do
espaco museografico.

Do ponto de vista do visitante, a aproximac¢do do publico com a exposi¢io do MAH
pode se dar de duas formas simples. Ao entrar na sala, inicia-se o percurso pela direita ou pela
esquerda, em um sentido Gnico para quem comega por um ou outro lado, porque a exposi¢ao €
organizada utilizando as estantes e as vitrines amparadas em sua lateralidade, no total das trés
paredes. A trajetdria da visita € curta, visto o espago fisico que a exposicdo ocupa ser de
apenas 54m” Como no centro se encontra a mesa retangular, no sentido das paredes maiores,
naturalmente € sugerido ao monitor ou ao visitante optar, sem rigidez, por iniciar a visitagao
por qualquer um dos lados na dire¢ao que a acompanha.

Este fato contraria a afirmagdo de alguns estudiosos sobre o assunto, de que a direcao
de circulacdo no sentido horario € habito ocidental, que norteia a circulacdo. Nesse caso, ndo
necessariamente.

Ao se optar pela circulacdo a direita, logo no inicio encontram-se expostas varias
estruturas Osseas do corpo humano, como cranio, térax, braco, mao, perna, joelho, pelve
masculina/feminina etc. Pelo fluxo a esquerda de quem entra no espago, o visitante observa,
no inicio do percurso, fetos de diversas idades, em especial uma seqii€ncia que apresenta a
evolucdo gestacional, e, a seguir, fetos modificados por anomalias.

Concluindo, ndo ha placas nem setas indicativas, bem como tapetes tipo passadeiras, a

exemplo de alguns museus, que utilizam tapetes nos locais expositivos e conseguem mediante
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seu uso tragar a circulagdo. Também, ndo existe iluminagdo especial ou cores que indiquem
ou chamem a aten¢do para se iniciar um percurso. Embora se saiba que hd visitante que
prefere fazer o percurso de forma auténoma, como a visita de grupos e escolas é previamente
agendada, ndo se cobrando entradas e nao se formando aglomeracdo de pessoas a porta do
MAH, uma vez que o visitante escolar se encontra dentro do espago expositivo, normalmente
0 que se observa € a sugestdo do circuito pelo monitor, ao introduzir o assunto. O fato ndao
ocorre, porém, quando o professor, em vez da visita guiada, solicita a0 monitor uma
explanacgao especifica sobre um determinado sistema ou érgdo, relacionando-o como que esta
sendo estudado em sala de aula. E rotina menos freqgiiente, porém quando isso acontece, o
monitor coloca a peca anatdomica solicitada sobre a mesa, para que os alunos a visualizem
melhor. Os alunos se acomodam nos bancos ou em pé ao redor da mesa, para ouvir o monitor,
que acaba dando uma espécie de aula pratica, mais minuciosa, sobre o assunto. Nesse caso,
deixa-se um tempo livre para a visitagdo ao final, que segue de acordo com a preferéncia do
visitante, sem uma ordem definida.

Com relacdo ao acervo: nesta pesquisa, o que se encontra em exposi¢ao sao nominadas
‘pecas’ anatdOmicas ou humanas. Aqui o homem em exposi¢cdo, por meio de seu corpo, serve
como referéncia ao visitante para a compreensao da anatomia do seu préprio corpo. Posto
assim, o que o publico visualiza na exposicao, também pode remeté-lo para a idéia de morte e
perceber-se parte desta vida.

As pecas anatomicas do MAH indicam que o acervo se formou no passado pelo
acimulo de pecas produzias para praticas diddticas de anatomia humana, dos cursos da
Faculdade de Saidde e de Medicina da UnB, fato esse que se confirmou nas falas de E1 e E2, e
caracteristica que parece ser comum a formagao da maioria dos museus dessa tipologia.

Seu acervo € caracterizado pela apresentacdo de uma exposicdo permanente, a qual
retine em sua colecao mais de 200 pegas anatdmicas humanas naturais. As pecas apresentam-
se conservadas por diferentes técnicas anatOomicas, permitindo ao publico visitante a
visualizacdo de vérias estruturas do corpo humano, como as do sistema nervoso, digestorio,
urindrio, reprodutor, muscular e vascular, e exibe quase a seqiiéncia completa da gestagcao de
um bebé, do embrido ao estagio de feto. Além das pecas anatdmicas, o MAH possui variantes
anatomicas, pecas com anomalias congénitas, pecas patoldgicas como, por exemplo, 0Ssos
com osteoporose ou cancer, cranios anecefdlicos ou hidrocefalicos, entre outras.

O MAH conta com um acervo (figura 4), ainda que pequeno, de modelos em resina e
gesso. Alguns sao espalhados por outras estantes e, também, por cima delas, fora de um olhar

mais minucioso e do alcance do publico.
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E importante fazer referéncia que as pecas anatdmicas do acervo sio utilizadas por
professores, para pratica de anatomia de aulas, em diversos cursos de graduacdo, como
medicina, odontologia, farmdcia, nutri¢do, educagdo fisica, enfermagem e obstetricia.

Concluindo, no MAH nio € dado destaque a nenhuma peca humana em especial, salvo
um coragdo em resina € um esqueleto de crianca que ficam sobre a mesa, e recebem visdo
tridimensional. Nao ha foco de luz sobre peca alguma e a iluminagdo é geral no ambiente
expositivo. Embora haja vérios avisos espalhados para ndo se tocar nas pecas, a disposi¢do
delas nas estantes vazadas, sem uma prote¢cdo ou um obsticulo maior, constitui tentagdao
permanente para fazer contato com as maos e enxergar detalhes que ndo se apreciam apenas

observando a vista frontal do que esta exposto.

Figura 4: Estante com pecas artificiais

Com relacdo a textos: sdo poucas as informacdes oferecidas na exposi¢do, em sua
maioria se restringem as etiquetas. Ha tentativa de contextualizar um ou outro sistema, porque
h4 um conjunto de 15 quadros pequenos com imagens e informacdes sobre anatomia humana.
No entanto, eles se encontram nas estantes (figura 5), encostados as paredes, sem destaque
algum, na sua maioria por trds dos recipientes em vidro que acondicionam as pecas humanas,
as quais sdo exibidas em primeiro plano.

As etiquetas informativas nio sdo presentes em todas as pecas, como pode ser visto

nas figuras 5 e 6. Observa-se que elas sdo, na maioria das vezes, antigas e digitadas; algumas,
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mais recentes, registram escrita, as vezes, feita 8 mao. Hé outras quase apagadas e amareladas
pelo tempo, ou trazem apenas um nimero. Suas apresentacdes sdo sempre no mesmo formato,
com fundo branco e escrita em preto, € em sua maioria, trazem informagdes somente sobre o

nome da pega.

Figura 5: Localizac¢do dos quadros

A exposi¢do ndo tem a preocupacdo em apresentar ao publico as vdrias técnicas
utilizadas para a conservacdo das pegas anatdmicas, ou sua conceituacdo e diferenciacdo. Na
exposicdo ndo se encontram textos de apoio explicativos, que apontem para um sistema ou

orgao especifico, e que possam auxiliar principalmente a socializacdo do conhecimento.

Figura 6: Pecas com ou sem identificacdo
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Nesse sentido, para o caso de um visitante avulso, leigo, sem ajuda do monitor, que
apresente maior curiosidade ou dificuldade em saber sobre uma determinada peca exposta,
essa pode ndo lhe significar nada.

A relagc@o de comunicagdo que se instaura entre o0 homem exposto € o homem visitante
talvez possa ser explicada pelo grau de iconicidade que uma peca humana traz em si. O MAH
ndo possui pecas, painéis ou jogos interativos destinados especificamente a manipulacio pelo

visitante.

8.1.2 O MAH: Importancia e Relevancia

Ao que se indica, 0o MAH, primordialmente, foi concebido com o objetivo de atender
professores e alunos dos cursos, pois as pecas de seu acervo serviram como material didético
para aulas de fisiologia e anatomia da entdo Faculdade de Ciéncias da Saide. Atualmente, o
Museu dentro da Faculdade de Medicina tem uma proposta de abertura que busca socializar o
seu conhecimento ao grande publico.

Portanto, pode-se concluir, de acordo com a discussdo realizada neste trabalho sobre
os conceitos dos varios termos utilizados para veicular as idéias cientificas, que, no passado,
enquanto o MAH esteve fechado a comunidade, ele cumpriu, na sua difusdo, o papel da
disseminacdo cientifica, veiculando informacdes basicamente entre os seus pares.

Nos dias atuais, pode-se dizer que o MAH ¢é de grande importancia cientifica para a
Universidade, e de relevancia social para a comunidade em geral, ndo apenas por
proporcionar cultura cientifica sobre conhecimentos anatdomicos aos seus pesquisadores,
professores e alunos, como por possibilitar a condugdo do publico leigo a obtencdo, a mais, €
novos conhecimentos. O MAH, ao realizar fun¢des concernentes a extensdo € ao ensino,
cumpre o papel da divulgacdo cientifica.

Nesta pesquisa procurou-se conhecer se o Museu consegue extrapolar o nivel da

divulgacdo cientifica e alcancar o da populariza¢do do seu conhecimento.
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8.2 A Pratica Educativa do MAH

“Nos estamos acostumados a analisar a experiéncia nos museus a partir de uma perspectiva
que focaliza o comportamento do visitante e no que o visitante faz e diz sobre eles”.
(Hooper-Greenbhill)

8.2.1 Consideraciao Sobre o Espaco e a Coleta de Dados

A visita guiada é a forma de atendimento mais freqiiente no MAH, e para que ela
ocorra, 0 Museu mantém uma agenda didria que relaciona o hordrio do monitor de plantdo,
bem como o da escola visitante. O perfil dos mediadores responsdveis pelas atividades
educativas do MAH ¢ facilmente identificado: sdo alunos do Curso de Medicina da UnB, que
se encontram, normalmente, cursando a partir do 3°. semestre. Eles recebem bolsas

concedidas pelo Decanato de Extensdo da Universidade.

Figura 7: Vista do corredor esquerdo — CE.

Figura 8: Vista do corredor direito — CD.
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Considerando o espaco fisico e a disposi¢do do acervo do MAH, nao hd muitas opcdes
para a realizacdo do percurso da visita. No entanto, nesta pesquisa, as duas escolas observadas
tiveram suas especificidades.

Na maior parte da visita, a observadora decidiu manter-se um pouco afastada, dando
prioridade ao campo visual do acervo aos visitantes. A intencdo foi ndo causar
constrangimento de espécie alguma aos monitores, alunos e professores, para que nao
ocorressem mudancgas na rotina ‘mediadora’ do monitor, nem intervencdo na relacdo que o
visitante estabelece com a exposi¢cdo. Dai a tentativa de ser o mais natural possivel. Explica-
se: ‘tentativa’, porque para o registro da observacao in loco, o gesto da escrita, ao fazer as
anotagdes, com uma caneta € uma prancheta a postos, € denunciador, conforme Cazelli
(1992). O fato de ficar sempre mais atrds do grupo, fez com que, muitas vezes, fossem
perdidos detalhes de fala do monitor, e, principalmente, dos alunos que, em sua maioria,
apresentavam tom de fala mais baixo.

Em relacdo ao espaco ainda, observou-se que a falta de armério ou escaninho fez com
que todos os visitantes adentrassem o espago levando consigo mochilas, bolsas e outros
apetrechos. O caso das mochilas, que normalmente ficam as costas dos alunos, constitui um
elemento que desfavorece a relacdo visitante versus exposi¢do, ji que para uma darea
‘limitada’, elas acabam roubando espagos. Pelo fato, também, de haver muitos recipientes em
vidro e de as estantes serem abertas, a exposi¢ado fica susceptivel a prejuizos, uma vez que, em

um movimento inesperado, vidros podem ser quebrados.

8.2.2 Contextualizacdo das Visitas

A visita da Escola I foi agendada para 63 alunos; compareceram 52 deles e trés
professores. Se for levado em consideracio o tamanho da sala, e se todos tivessem
permanecido na exposicao, teria ultrapassado o nimero de uma pessoa por m®. Néo entraram
na exposicdo sete alunos e um professor. Portanto, somados os 46 alunos restantes, trés
monitores, uma observadora e um estagiario do Museu, equivaleu ao nimero de 51 pessoas
dentro do espaco expositivo de 54m? . A visitacdo durou cerca de 50 minutos.

Todos os visitantes dessa escola possuiam mais de 18 anos de idade, tendo eles
proprios assinado o TCLE; dois deles ndo concordaram com a imagem em video, e, portanto
receberam fitas vermelhas, que foram amarradas na altura do ombro para identifica-los.

Assim, a primeira escola teve seus alunos guiados por trés monitores, os quais

receberam as siglas Mol, Mo2 e Mo3. Os alunos se agruparam aos monitores aleatoriamente.
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Mol iniciou o percurso pelo CE, e, embora tenha permanecido mais tempo nele,
comecou a sua explanacdo entre a 1*. e a 2°. estante, imprimiu um ritmo ‘acelerado’ a fala, e o
fato de ter ficado visivel para a cdmara na maior parte da visitacdo, ndo impediu que em
alguns momentos a fala fosse fragmentada e, as vezes, inaudivel em grande parte do tempo,
devido, entre outros fatores, a entonacdo usada. Mo2 guiou seu grupo comecando o trajeto
pelo fundo, em dire¢do ao inicio do CE, atravessou a sala no sentido ao inicio do CD, e seguiu
até alcancar o ponto inicial da visita. Mo3 se deslocou a partir do inicio do CD, depreendeu
um tempo maior nas estantes desse e ao fundo; e quando alcancou o CE, onde estava instalada
a camara, e que seria o fim de seu circuito, teve menos de sua fala gravada que Mol e Mo2.
Devido ao atraso sofrido por essa escola, esse monitor havia informado aos demais que ndo
poderia estender seu tempo durante o horario de almogo.

A Escola I, antes de chegar ao Museu com a professora de biologia, visitou as
dependéncias dos Laboratérios de Quimica e Fisica da UnB, acompanhada dos demais
professores de ciéncias, razdo do atraso na agenda e de a escola ter tido o seu tempo de visita
diminuido.

Para fins da descricdo da visitacdo realizada pela Escola I, centram-se,
prioritariamente, as observacdes na fala de Mo2, na marca de tempo, aproximadamente, de 30
minutos, um pouco antes da sua chegada efetiva perto da cAmara. Mo2 apresentou boa por¢ao
de sua fala registrada em video, o que permite melhor angulo para andlise.

A observadora escolheu acompanhar Mo3 com o registro escrito em protocolo, porque
seu percurso foi iniciado no unico angulo que a camara ndo contemplou, proximo a porta de
entrada e as estantes anteriores a vitrina que contém um esqueleto, tamanho natural, em
resina.

Consideram-se também cenas e episédios de Mol e Mo3 para ilustracdo da andlise
geral da observacdo, tanto registrados em video, quanto em protocolo. Retnem-se a esta
descri¢do elementos relevantes da entrevista realizada com a professora (P1) responsavel pela
turma, com fins de integrar os dados na totalidade da visitagao.

Os alunos apresentavam estatura similar a de um adulto, e o espaco do corredor,
muitas vezes, tornou-se estreito para a quantidade de visitantes. Houve dificuldade para
enxergar pecas anatomicas, ndo sO pela observadora, mas por outros alunos do grupo, que
tinham a visdo obstada pelos colegas. Foi observado que alguns alunos trocaram de grupo
durante o trajeto da visitacao.

Com relacdo a Escola II, essa visita foi agendada para 22 alunos, entre nove e dez anos

de idade, com excecdo de um que tinha treze. Todos tiveram o TCLE assinado pelos pais ou
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responsavel, e compareceram acompanhados pela professora e auxiliar de sala de aula, sendo
que trés deles receberam fitas vermelhas, visiveis nos bracos, indicando também ndo
concordarem com a filmagem.

Dois monitores guiaram os alunos da Escola II, que foram divididos em duas turmas,
sendo a que acompanhou Mol composta de nove alunos, e a de Mo2, de treze alunos.
Observou-se que eles se agruparam pelo critério da preferéncia de amigos, dai talvez a divisao
desigual. Aqui também os monitores receberam a sigla Mol e Mo2.

Mol guiou a visita pelo inicio do CE, seguindo em sentido aos fundos. Mo2 comecou
pelo centro ao fundo da sala, em sentido ao inicio do CD, passando para o inicio do CE e
seguindo até o final desse.

Dada a necessidade de se contextualizar a visitacdo da segunda escola, sem duvida
Mol é o que permite melhor filme para andlise, com maior tempo de exposicdo visual e de
fala em video. Mol imprimiu a seu discurso um ritmo sem muito intervalo entre a
apresentacdo de um conceito e outro, de uma estante a outra. Essa estratégia priorizou a sua
fala, ndo abrindo muitas possibilidades para debates. Mol apresentou essa postura até o final
da visitacdo e teve a voz mais audivel até quando o seu grupo ndo era personagem principal
nas cenas do video.

A observadora escolheu acompanhar Mo2, registrando manualmente, ao fundo e ao
CD, porque esse percurso ficou mais distante da camara, e as vezes fora do campo visual.
Contudo, quando Mo2 alcangou o CE, local onde a camara se encontrava instalada, sua
monitoria guiada se tornou mais rapida, com rigor e atencao distintos do apresentado no CD,
encerrando a visitagdo do seu grupo antes de Mol.

Da mesma forma, cenas e episédios de Mo2, registradas em video e em observacio
direta no local, sdo reproduzidas porque podem ilustrar a relagdo visitante versus museu.
Apresentam-se também dados obtidos na entrevista realizada com a professora da turma (P2),
pois o conjunto pode possibilitar uma narrativa que articule com o todo da visitagao.

Os alunos da Escola II sdo provenientes de uma sala de 4°. série de EF. Como visto no
capitulo “Delimitacdo do Problema e Objetivo”, esse fato constitui excecdo ao Museu’®, visto
que, normalmente, o acesso publico para visita se dd apenas a partir do 5° ano do EF, dada a
dificuldade, entre outros fatores, que algumas criangas sentem para lidar com o tema

‘anatomia humana’.

%% No doc Edital DEX n° 01/2002, o item “Clientela” limita a visitacdo por série de estudo, e ndo por idade:
“Estudantes e profissionais do ensino médio e fundamental, este dltimo a partir da 5°. série”.
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Observou-se que a turma de alunos dessa escola que acompanhou Mo2 teve um
comportamento mais participativo e expressivo, interagindo verbalmente com maior
liberdade. Nesse percurso, foi observado que tanto Mo2 quanto a professora que o
acompanhou ndo apresentaram discurso autoritdrio ou de cardter disciplinatério com os
alunos, deixando-os mais a vontade para suas manifestacdes, ao contrario do grupo de Mol,
pois foram vérias as cenas em que tal fato sucedeu.

A Escola II chegou pontualmente no horario agendado, e a visitacdo durou cerca de 1

hora e 15 minutos com Mol até o final desse tempo com seu grupo.

8.2.3 Planejamento das Visitas

A professora da Escola I, que agendou a visita ao MAH, é formada em Engenharia
Florestal e Biologia com Licenciatura Plena. Leciona apenas biologia nessa escola, para as
trés séries do ensino médio. Acompanhou trés salas de terceiro ano ao Museu.

Em entrevista, P1 informou que ja conhecia o Museu antes de levar seus alunos para
visitd-lo, e planejou a visita com objetivo de complementar o estudo de fisiologia, anatomia e
morfologia humana, visto em sala de aula, porque queria dar uma “visualizagdo prética” do
conteudo.

O fato de a professora proporcionar contato e visualiza¢do das pecas humanas, fazendo
com que os alunos fiquem mais proximos do conteido ensinado em sala de aula, ndo deve
sublinhar a crenca sobre o aluno ter necessidade de situagdes concretas para aprender. E
sabido que a visualizagdo nem sempre € passivel da concretizacdo do conhecimento.

No contexto do ensino de ciéncias na escola, Ramos (1999, p. 14) indica que a forma
de ver e interpretar as informagdes e situacOes experimentadas de outra maneira tem por base
o “conhecimento cientifico, quando trabalhado de forma contextualizada pela escola”, pois
dai ele “¢ um elemento desencadeador de uma nova 6tica.”

Quando questionada se havia feito alguma preparacdo prévia dos alunos, para a
visitacdo, declarou que os preparou para o0 que seria visto, para que eles ndo se
decepcionassem. P1 acreditava que os alunos pudessem assistir a

uma espécie de autdpsia, que antigamente era visto ali na UnB, na Semana
Universitéria, e agora a gente ficou sabendo que ndo existe mais isso, que foi
fechado. Acho que ndo € mais possivel. Entdo eu preparei os alunos para que
eles vissem as pecas anatdmicas (...).

Quanto a professora da Escola II, formada em Relagdes Publicas e cursando Pedagogia

(Licenciatura Plena) para Deficientes Auditivos, afirma que habitualmente leciona “todas as
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disciplinas”: matemadtica, portugués, ci€ncias e historia para todas as séries. Atualmente, tem
se dedicado s6 a 4. Série do ensino fundamental; série esta que acompanhou ao Museu, a
pedido dos pais e da Escola.

Ao ser indagada sobre se ja conhecia o MAH antes de levar seus alunos a visitacdo, a
professora, embora conhecesse bastante a UnB, apenas “tinha algumas informacgdes que
existia o Laboratério e uma idéia do que tinha 14”. A seguir, P2 se justifica dizendo que, pelo
fato de dar aula para duas turmas de 4°. série, em escolas diferentes, e ter seu horério livre
reduzido:

pedi para que a coordenagdo levantasse os dados, e eu vi que bateu com o
projeto que a gente estd desenvolvendo... vai desenvolver agora, e ai pedi
para agendar a visita.

Quando questionada sobre o que especificamente a fez levar seus alunos ao MAH, a
professora informa que como eles iam desenvolver um projeto sobre o corpo humano, a idéia
foi de que eles tivessem “uma visdo nova” do que iam falar, que lembrassem das explicacdes
dos monitores e tivessem ‘“uma motiva¢do muito maior para trabalhar”.

A respeito de uma preparacdo anterior a visita, P2 disse que sentou os alunos em
circulo e falou sobre o projeto e sobre o que iam estudar. Lembrou que eles haviam comegado
com microorganismos € visto o que era um microscopio; que ja tinham trabalhado células e
tecidos; e também conversado sobre grandes cientistas. Relatou que falou a eles do
‘Laboratério’, e os lembrou que iam entrar na parte real do projeto, nos Sistemas do Corpo
Humano, sobre os tdpicos que deveriam estar atentos, € sobre possiveis perguntas
interessantes a fazer.

Importa comentar aqui, que a relacdo Escola versus Museu de Anatomia pode atingir
objetivos diferentes. P1 planejou o contato dos alunos com a exposi¢ao tendo em vista que
pretendia um complemento pedagdgico aos conteddos ja estudados na Escola, enquanto P2
sugeriu seu planejamento com base na importincia de se despertar uma curiosidade, que
permitisse uma ‘““visdo nova” e ‘“uma motivagdo maior” quando fossem estudar o corpo
humano.

Acho que foi muito vdlido. Na minha turma, eu tenho certeza que foi um
grande motivador. Que era o que eu queria, que eles vissem, que se
motivassem com o projeto. (P2)

Pode-se dizer, entdo, que P1 planejou a visita visando a relacionar os conteidos
estudados em sala de aula com os temas da exposicdo, uma inten¢do de afirmacdo do

conhecimento a posteriori; inversamente de P2, que indicou ter tido inten¢do de estimular os
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alunos, a priori, a refletir sobre a anatomia humana por meio dos projetos que iriam
desenvolver.

Ambas as professoras declararam que prepararam seus alunos para a visitacao, porém
este dado nao eliminou o impacto observado que os alunos tiveram ao entrar na exposi¢ao.
Considerando a especificidade do Museu, a preparacao teria sido suficiente? Ou onde estaria a
falha?

Percebe-se a importancia da visitacdo prévia do professor/acompanhante ao MAH,
para o desenvolvimento das atividades planejadas da visita dos alunos, com énfase no
conhecimento das pecas humanas que se deseja desdobrar e dar continuidade em sala de aula.
Acredita-se que, para essa temdtica ‘ndo tranqiiila’ de conhecimento cientifico, e também pela
forma como a exposicdo se apresenta, ainda com muita falta de recursos, fosse de
fundamental releviancia P1 ter revisitado o Museu, ¢ P2 ter conhecido o MAH com
antecedéncia. A visita prévia deve existir ndo s6 para se familiarizar com o acervo e o
espaco/circuito de visitacdo, como saber da proposta pedagdgica do MAH versus o interesse e
a real necessidade dos seus alunos.

Nesse contexto, P1 se equivocou em relacdo a informagdo apresentada aos alunos,
sobre a necropsia aberta ao publico, que ndo existe no MAH; e P2 ndo falou aos alunos sobre
0 que encontrariam no Museu, fato esse que gerou muitos questionamentos por parte deles no
dia seguinte a visitagao.

Nessa dire¢do, Sepulveda (2003b) destaca que a literatura da drea museu-educacdo
aponta para o fato de que uma visita a esse espaco compoe-se de trés momentos distintos: o
que antecede a chegada a exposicdo, o da visitacdo e o da volta a sala de aula. Para essa
autora, é da articulagdo entre esses trés momentos que resulta o sucesso do trabalho realizado
em parceria. Sepulveda indica que o professor ndo s6 deve visitar a exposi¢do antes de
organizar a visita, mas, se possivel, “conversar com os responsaveis do servi¢o pedagdgico da
exposicao”, pois eles conhecem melhor:

os conteidos e a trama narrativa da exposi¢cdo e poderdo ajudar a melhor
definir estratégias eficazes para alcancar os objetivos dos professores com
relacdio a visita. Nesta troca, os professores podem também ser
surpreendidos por aspectos inusitados da exposicdo e ampliar e diversificar
0os propésitos da visita. Por outro lado, os mediadores dos museus e
responsdveis por atividades educativas podem melhor conhecer o publico ao
qual se dirigem e, assim, propor um atendimento mais eficaz, respondendo a

especificidade de seus visitantes. (SEPULVEDA, 2003b, p. 121).

Destaca-se, no entanto, que ambas as professoras afirmaram ter “certeza” que a visita a

exposicao ajudou (para P1) e ajudara (para P2) os seus alunos a compreender melhor o tema
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em sala de aula. Ambas atestaram igualmente a importancia da questdo da visualizagdo,
quando questionadas sobre de que forma seria esse beneficio:

2

Porque é como eu te disse, eles estdo visualizando. Uma coisa é... eles
pegarem um desenho e ver uma foto. Outra, eles véem parte mesmo com
cortes, de um tecido, um pedago de figado. De ver um figado... Dai, eles
virem o figado inchado: “- Ah, isso foi causado por cirrose hepatica!” Entao,
eles estdo visualizando. (P2)

Porque € muito diferente quando vocé vé a figura de um desenho no livro, ou
vocé€ imagina quando ouve uma pessoa falar e a sua mente vai formando
uma imagem; e é bem diferente quando vocé estd na frente de pecas reais.
(P1)

Ressalta-se aqui também, um fato que chamou a aten¢do, ou seja, a forma como P2
enxergou o Museu de Anatomia Humana. Em entrevista, P2 ndo expressou nenhuma vez a
palavra ‘Museu’, referindo-se a ele sempre como ‘Laboratério’. Vale lembrar que os acervos
de museus de anatomia sempre estiveram vinculados aos laboratdrios de anatomia, e durante
muito tempo tiveram caracteristicas de colecdes diddticas exclusivamente para estudos
anatomicos. Nessa direcdo, P2 mostra a sua representacdo sobre ‘museu de anatomia’.
Apresenta uma visdo estereotipada ainda, de espago inalterdvel, ainda que os novos tempos

propalem a importancia da divulgacdo cientifica nesses espagos de educagdo ndo-formal.

8.2.4 Exposicao e Primeira Impressao

A - Escola ]

Em observagdes preliminares e informais realizadas no Museu, notou-se que houve
caso em que visitantes ‘avulsos’ se aproximaram da porta do MAH, olharam para dentro da
sala, e a0 tomarem conhecimento da temadtica da exposi¢do, ndo entraram. Observou-se na
Escola I que, mesmo com a visita agendada com antecedéncia, houve esse tipo de
comportamento. Pelo menos sete alunos e um professor preferiram aguardar do lado de fora
do espaco expositivo, apds terem espreitado, e feito uma primeira constatacdo da proposi¢ao
temdtica, 0 que demonstra mais uma vez que a preparacdo parece ndo ter sido adequada,
considerando-se as caracteristicas dos museus de anatomia humana.

A observagdo com registro escrito se iniciou antes mesmo de os alunos entrarem no
ambiente expositivo, do lado de fora da porta do Museu. Nesse contexto, com relagdo a
motivacdo e a disposi¢cdo, notou-se que os alunos da Escola I estavam bastante hesitantes.
Alguns demonstraram contrariedade e espanto. Outros, euforia, curiosidade, excitacdo e

admiragdo. Essas expressdes permaneceram, para alguns, até o final da visitacao.
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A pesquisa de Valente (1995), sobre educacdo em museu, analisa a relagdo do publico
com O museu, e, a respeito das visitas a esse espago, a autora expde a visdo de Bethelheim

(1991)*". Para esse autor, a visita é uma experiéncia do tipo “semi-religiosa”:

na qual o visitante gostaria de encontrar algo além dos limites de sua vida
que despertasse sua curiosidade, sua admiragcdo e seu assombro, 0 museu
viria a ser um estimulador, insinuando-se, infiltrando-se pelo assombro e
respeito (VALENTE, p. 11).

Valente (ibidem) afirma que, de acordo com o pensamento de Bethelheim, “a funcao
do museu € preparar melhor as pessoas para o assombro e o encantamento’, sentimentos esses
capazes de produzir “conhecimento sugestivo”.

Com efeito, as expressdes esbocadas pelos alunos foram de perplexidade. Reacdes
essas que podem ser trabalhadas tanto pelo Museu, quanto pela escola, em uma parceria
didatica que crie condi¢des positivas de aproximagao e interagdo com essa tematica, o que,
nas palavras de Valente, deve ser feito com a “intencdo de que o visitante transforme sua
experiéncia ao visitar o museu como atividade duradoura.” (VALENTE, p. 13).

Em relacdo a Escola I, ap6s a visita, quando da entrevista com P1, essa professora se
manifestou admitindo que a preparacdo que é feita com os alunos, anteriormente a ida ao
MAH, provavelmente nao seja suficiente:

(...) porque ndo € todo mundo que estd preparado para ver o préximo, pra ver
o ser humano, nada, nada, naquelas condicdes. Entdo eu tive alunos que ndo
tiveram coragem de entrar, porque nido sabiam o que iam ver ali, e até
mesmo professor. Outro professor que estava nos acompanhando, que ndo
era de nenhuma drea bioldgica, ele também nao quis entrar. (P1)

Em relacdo a essa temética inquietante, nessa escola houve interesse dos visitantes em
saber do monitor se a pega, pertencente a uma pessoa, morrera “no operatorio” (09:30), ou se
determinado problema pode representar perigo de morte “durante a gravidez” (41:30). Por que
a questdo da morte nesse museu? Na verdade, ndo hd como um museu de anatomia humana
ndo suscitar tal questdo, uma vez que o ser humano, representante da vida, encontra-se morto
em exibicdo. A existéncia desse museu depende dessa peculiaridade, a menos que ele seja
todo concebido com modelos artificiais. Essa temética € igualmente presente em estudo em
que se tem como loco museus de zoologia e anatomia veterindria, em que no primeiro se
encontra o animal empalhado, e no segundo, partes do corpo conservadas em formol e/ou

outras técnicas.

7 Bethelheim, Bruno. As criancas e os museus. In: Viena de Freud e outros ensaios. Rio de Janeiro : Campus, p.
137-144, 1991.
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De acordo com Marandino (2001), o de zoologia, por exemplo, comumente € visto
como um “museu de bicho morto”, e as criangas questionam: “mas vocés mataram os bichos
para colocarem aqui”. Para essa autora (p. 359), fica evidenciada a importancia de mostrar ao
publico que o trabalho realizado nesse local tem como base os “seres mortos” e “que isso é
fundamental, inclusive para a preservacdo dos mesmos.” Em relacdo ao de anatomia
veterindria, um dos colaboradores de sua pesquisa (p. 361) indica que todos os museus de
biologia deveriam ser compromissados “com a expressdo da vida, de alguma forma”, para que
o visitante, ao deixar o espago expositivo, levasse consigo, expresso como conceito moral, o
valor pela vida, e ndo “o conhecimento em si de que o cranio € assim, o cranio € assado.”

Nessa direcao, a autora (p. 362) aponta para o fato de que os conceptores e educadores
de museus atualmente vém discutindo os museus da drea biolégica considerando “questdes
éticas, filosoficas e de valores sociais imbricadas no proprio fazer das Ciéncias Bioldgicas e
nos seus objetivos.”

Para fechar a discussdo sobre o impacto da visita causado nos visitantes da Escola I,
ressalta-se que se notou que a professora, ex-aluna da UnB, embora conhecesse o Museu, ndo
teve subsidios suficientes sobre ele ao preparar seus alunos, ou seus conhecimentos estavam
desatualizados em relagdao ao atual MAH. Nesse sentido, a professora se contradisse, pois
primeiro afirmou que no planejamento de sua visita “os preparou para o que seria visto 147, e
a seguir indica que teve alunos “que nao sabiam o que iam ver 14” e por isso ndo adentraram o
espaco expositivo, possivelmente por terem deparado com o tema ‘morte’ subjacente ao

principal.

B - Escola II

Para essa Escola, o impacto da visitagdo nao foi diferente. Ao iniciar o contato direto
com a exposicdo, observou-se no primeiro momento, demonstragdo de receio, assombro,
curiosidade e excitagdo por parte dos alunos. Essas expressdes se fizeram presentes sempre
que se apresentava uma peca humana ou um novo conhecimento sobre anatomia.

Apontam-se trés falas, de trés diferentes alunos, no inicio da visitacio dessa escola:

Ao*.: - E de verdade isso?

Aol.: - Sdo verdadeiras?

Aa*.: - O que € isso? (00:30)

Nessas trés perguntas iniciais, os alunos ndo obtiveram respostas, pois 0 monitor
(Mol) iniciou sua fala tentando estabelecer uma relacdo de didlogo em outra dire¢do, sem ter

prestado atengdo a elas, e perdendo, assim, a oportunidade de comecar pelas perguntas dos
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alunos. Apds sua introdugdo, quando um dos alunos insistiu em querer saber se as pecas eram
verdadeiras, ele respondeu: “Sao todas verdadeiras!”.

Esse € um cuidado que os monitores em geral devem ter; ndo negligenciar esse tipo de
resposta para ndo aumentar o estado apreensivo e de expectativa das criangas, no inicio da
visitacdo.

Para Cazelli (1992), o momento da suscitacdo de perguntas, diante do inesperado,
consiste na oportunidade de intervengao trabalhando os conhecimentos dos alunos, e fazendo-
os estabelecer novas relacdoes. Contudo, a pesquisadora afirma que esse tipo de intera¢do nao
¢ facil de ser desencadeada, e, por isso, nem sempre ocorre, pois “é necessario profissionais
com dominio de contetido especifico e postura pedagdgica peculiar.” (CAZELLI, p. 148).

Além disso, com relacdo a dinamica de intera¢do, o fato de Mol ter iniciado o
percurso ja com a explanac@o sobre o assunto, ndo favoreceu um ambiente de descontragio,
tdo necessdrio no inicio de uma visitacao:

Mol.: “- Bom, vamos comecar aqui pela Embriologia. A Embriologia ¢ o estudo do
desenvolvimento humano na barriga da mie, t4? Entdo, aqui eu vou mostrar para vocés os
fetos desde o momento da fecundagdo, por sinal, umas 5 semanas apéds a fecundacio, até perto
de nascer.”

Nessa dire¢do ainda, foram observadas algumas exclamacdes e interrogacdes que
indicaram estar ‘impressionados’ ou com ‘aversao’, tais como:

Aoll.: - Achei horroroso! (39:15).
Aal5.: - Alguém ja vomitou aqui? (in situ).
Aal5.: - (...) acho isso tudo nojento! D4 vontade de vomitar! Olha, tudo picado! (in situ).

Em um segundo momento, ao retomar a questdo para saber se de fato P2 havia feito
uma preparacdo prévia a respeito do que eles encontrariam no Museu, ela admitiu nao ter
feito, o que atesta o assombro e a perplexidade acima. P2 declarou que uma aluna indicou ter
sido muito forte e a questionou se ela realmente deveria ter visto tudo aquilo. A professora
notou que os alunos “ficaram bastante impressionados” e, quando chegaram para a aula de
ciéncias, no dia seguinte, conversaram muito sobre a visita:

Uns falaram “- Ontem eu num jantei, eu fiquei com nojo!”. Daf a gente foi
conversando sobre isso. Ai eu conversei com eles sobre terem uma visao
cientifica. “- Aquilo 14 ndo € uma pessoa!” Algumas meninas choraram para
mim nervosas ‘- Ah, aquilo € uma pessoa!”. “- Nao, nao € uma pessoa!”. (...)
E! Sdo partes de uma pessoa. Sdo partes de uma pessoa! Ndo uma pessoa
viva! Entdo, eu falei para eles assim ‘- Vocés vao olhar com uma visao
cientifica”. “- Por que aquelas partes expostas?”, “-Porque servem de
instrumento cientifico, tanto para os estudantes da UnB, que tém que estudar
as partes do corpo para poder exercer a profissdo, tanto para a gente, para
aprender sobre o nosso préprio corpo”. Foi por ai, que eu conversei com
eles. (P2, grifo nosso).
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A importancia de uma preparacdo mais acurada para os alunos da faixa etdria como
esses, de 4°. Série do ensino fundamental, reside no fato de eles serem criangas sem vivéncia
necessdria, para, de repente, se acharem dentro de um espaco tdo peculiar como o do MAH.
Denota-se que, durante a maior parte do tempo de permanéncia no ambiente expositivo, a
visita para essas criangas teve significado fora do comum, singular. Embora ndo tenha havido
uma preparacdo adequada desses alunos, ao final, no caso do episédio anterior, P2
encaminhou a discussdo trabalhando o conhecimento, tentando sensibilizd-los para a ciéncia.
Essa professora chama a aten¢do dos alunos para o fato de que as “partes expostas” sdo
necessdrias para apresentar o conhecimento de si mesmo, parecendo constituir assim, uma
atitude pedagdgica peculiar para um museu igualmente peculiar.

Por outro lado, quando P2 orienta “Vocés vao olhar com uma visdo cientifica”, ndo
estaria ela assumindo uma visdo da ciéncia como saber verdadeiro, ou ainda uma visao de
ciéncia que impde o mito da neutralidade cientifica? Nesse sentido, além de desrespeitar a
sensibilidade de cada um dos alunos que se encontra abalado, ela reforca uma visdo
desumanizada da ciéncia.

Essa questao emergiu naturalmente na reflexao que se fez sobre o didlogo acima. D4 a
entender que essa professora, ao tentar desmistificar a ciéncia representada na exposicao, por
meio das pecas humanas, transmite a idéia de que o conhecimento cientifico pode ser capaz

de evitar o surgimento do nojo, do temor, da inseguranca suscitada pela temadtica delicada.

C - As Duas Escolas

Percebe-se, assim, tanto na Escola I, quanto na II, a necessidade que os alunos t€ém
para continuar a discussdo a posteriori, com troca de idéias, curiosidades e contestagdes,
apontando o que foi positivo ou negativo.

Tanto depois, que o retorno que eles dao pra gente na escola, eles falam do
Museu e de tudo o que eles viram 14, assim, no minimo uma semana. Eles
comentam muito. (P1)

Ainda na visita da Escola II, observou-se que P2, durante a sua estada no Museu,
esteve tdo perplexa quanto seus alunos, principalmente na secdo dos fetos, por motivos

pessoais:

Porque eu tive dois abortos, entendeu? E uma coisa é vocé perder uma
crianca, e outra, ¢ vocé ver ali. Eu nunca tinha visto ma-formacdo de
criangas. Entao aquilo impressiona. Eu bati o olho, que eu vi, eu falei “Eu
ndo quero olhar”, depois eu olhei e falei “- Nao! Tem que olhar! Tem que

ver!”.
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A relevancia de se conhecer o espaco e fazer um contato pessoal prévio por parte dos
acompanhantes se evidencia nessa situacdo também, para que o inusitado ndo fique no mesmo
nivel dos alunos. Por mais incomum que possa se caracterizar essa visita, ela ndo deve, ao
menos para a responsdvel pela sala de aula, ser revestida de algo totalmente novo ou
assustador.

J4 sdo vérios os museus brasileiros™® que estabelecem e fortalecem a relacdo museu-
escola, por meio de seus departamentos pedagdgicos, constituidos por educadores e
especialistas diversos. Os professores que tém visitas agendadas no més sdo convidados a
comparecer previamente ao local, onde conhecem melhor o espaco expositivo, os temas, 0s
pressupostos pedagdgicos das exposicdes; discutem suas propostas € a0 mesmo tempo
elaboram roteiros de visitagdo que possam atender seus objetivos.

Cazelli (1992, p. 120) indica que o Mast, mesmo tendo as visitas escolares orientada
por seus profissionais, “espera que os professores, familiarizados com o espaco e o conteudo,
possam atuar, durante a visita, de forma mais participativa e menos observadora”; Sepulveda
(2003b, p. 125), da mesma forma, menciona que o Museu da Vida/Fiocruz “conta com um
programa de formacao continuada para professores e futuros professores” para esse fim.

No MAH os professores t€m uma participagdo mais passiva durante a visitagdo, em
atitude apenas de observar e acompanhar o trabalho do monitor. Observou-se que tanto P1
quanto P2 ndo desenvolveu algum tipo de estratégia para a visitagdo, deixando isso a cargo
dos monitores do Museu.

No entanto, para fechar esta sec@o, é importante considerar que ambas as professoras
retomaram, pedagogicamente, o assunto em sala de aula, possibilitando atividades de fixacao
e registro do que pode ser apreendido, pelos alunos, da visita ao MAH.

P1 solicitou aos alunos que fizessem um relatério e nele relacionassem o que
estudaram em sala de aula com as pecas vistas no Museu. P2 pediu, além de um relatério, um
registro “gréfico pldstico” do que mais chamou a atencdo de cada um:

Eles foram ja sabendo que teriam que fazer um relatério pra mim, do que
eles ouviram, do que eles acharam mais interessante, do que eles nao
gostaram, do que eles ndo compreenderam bem. (..) E ai, como o
Laboratério ndao permite fotografia, porque eu fotografo sempre, entdo eu
pedi para eles desenharem. Fizessem registro do que mais impressionou.
(P2)

% O Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE-USP/SP), por exemplo, oferece treinamento aos professores
como condi¢@o prévia para o agendamento de visitas monitoradas. A partir desse treinamento, os professores
adquirem o direito a empréstimos de ‘kits’ pedagdgicos, os quais possuem pecas originais e também réplicas,
para trabalharem seus alunos em sala de aula previamente. Apds isso, quando retornam ao MAE, muitas vezes,
se encarregam eles proprios das explicagdes sobre o acervo, com foco para suas necessidades.
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Nesse sentido, a retomada do assunto fora do contexto do museu vem ao encontro das
assertivas da pesquisa de Cazelli (1992), sobre alfabetizacao cientifica em museu. Essa autora,
afirmando serem os museus cientificos espacos onde se procura trabalhar com a nocio de
sensibiliza¢do para a ciéncia, ndo sendo eles designados para o ensino de ciéncia, a titulo de
curriculo, indica que ndo se pode garantir que ndo sucede algum tipo de aprendizagem:

Provavelmente ocorre, ndo durante o curto periodo de tempo de uma visita,
mas fora de seu espaco. Parte do que os visitantes viram poderd transformar-
se em assunto que irdo desenvolver em outros locais, trocando idéias com
outras pessoas. Olhar o visitante somente dentro do museu pode ser um erro.
(CAZELLL, p. 56).

Para essa estudiosa (ibidem), deve-se considerar olhar o visitante fora dessa
ambiéncia, e, outrossim, € sabido que ‘“as pesquisas sobre aprendizagem em museus Sao
dificeis de serem feitas”, em razdo dos conhecimentos basicos que sdo diferentes para cada
visitante, da forma livre como ocorrem nas visitas, e principalmente, da natureza episddica

das interagdes.

8.2.5 Exposicao-Visitante
A - Escolal

A movimentagdo do percurso, que indicou a relagdo do visitante da Escola I com o
espaco expositivo mediante a intervencao do monitor, deu-se com os alunos acompanhando o
monitor, prestando aten¢do a ele na maior parte do tempo, ou seja, os alunos em atitude de
sala de aula, atentos ao monitor em atitude professoral.

No entanto, houve ainda os alunos que se dispersaram do grupo fazendo algum tipo de
exploracdo livre, e voltando esporadicamente ao monitor; e houve aqueles que aparentemente
se desinteressaram da exposicdo. O comportamento apresentado, dos dispersos, foi o de ficar
com conversas paralelas, em atitude de espera, sentados a mesa. Chegou a haver onze alunos
sentados, e infelizmente ndo foi possivel identificar o teor da conversa!

Observou-se que 0s motivos que talvez tenham gerado essa dispersdo podem ter sido o
cansaco, uma vez que os alunos vinham de uma outra visitagdo no ambito da UnB; o
desanimo causado pela superlotacdo da sala; ou mesmo o fato de ndo suportarem ver as pecas.
As tensdes causadas por essa ultima podem tornar dificil um bom desempenho por parte da
atividade educativa promovida pelo monitor.

Para observar a relagdo estabelecida entre a exposi¢do versus o visitante, via uma

visita guiada, esteve-se atenta ao que o monitor e o publico ouviu e falou reciprocamente.
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Em que consistiu a dindmica dessa interacdo? Quais as questdes ou assuntos mais
freqiientes ou que despertaram aten¢do de imediato do visitante?

Foi observado que os alunos demonstraram uma curiosidade mais ‘entusiasmada’
quando os assuntos apresentados foram °‘gravidez’, ‘sexo’ ou ‘6rgdo sexual’. Os trechos
abaixo, ipsis litteris, transcritos a partir da marca de 33:34 do video, mostram, em um
episddio, varias formas de questdes e comentdrios, para assuntos nessas trés tematicas:

Aal6.: - O, o bebé da Daniele estd desse tamanho aqui, 6. Sabia?

Essa aluna, desde a marca de 16:36 do video, esteve envolvida com essa peca da
primeira estante, além de outros alunos: Aal2, Aol3 e Aal8. Eles, dispersos de seus grupos,
foram até essa estante algumas vezes, e relacionaram o tamanho de um determinado embrido
com o tempo de gestacdo de uma colega gestante. Deram vérias demonstragdes que estavam
impressionados com o tamanho. Na fala acima, Aal6 o apontou para o grupo de colegas e o
professor, que se aproximaram com Mo2. Esse tipo de cena foi bastante comum no MAH, os
alunos estabelecerem relagdes com situacdes do seu cotidiano. (O monitor continuou):

Mo2.: - O gente é o seguinte. Aqui eu tenho um fetinho de mais ou menos um més. Essa é a
bolsa. Aqui, sabe quando a bolsa rompe? Rompe a bolsa... rompe a bolsa e escorre o liquido?
Essa se rompeu, vai escorrer isso que estd em volta do fetinho. Entdo se vocés olharem bem 14,
ja tem um comecinho de perna. J4 tem o comecinho do brago. T4 vendo 14 o comecinho?
Aa32.: - Eu quero ver, t4?

Mo?2.: - Cabecinha, ja tem o comecinho do olho I4.

Na cena acima, o interesse foi manifesto, pois os alunos se inclinaram, se levantaram,
pediram para ver melhor, se flexionaram, tentaram se posicionar para enxergar e até tocaram
o vidro que continha a peca, que Mo2 aproximou do grupo. (O monitor deu seguimento):

Mo2.: - Eu vou mostrar, eu vou mostrar uns mais evoluidos para vocés terem uma idéia. Aqui,
tem um com mais ou menos 2 meses.

A025.: - Ad! Caraio, mas o bicho € cabuloso! Ai com 2 meses, imagina com 9, véio!

Ao31.: - 9 meses é desse tamanho!

Mo2.: - Na verdade nos primeiros meses, a gente tem a formacao, digo, do sistema nervoso,
formagdo dos rins e tal. Depois disso o que mais vai ocorrer mesmo € o crescimento, certo?
Entdo no primeiro més ele se desenvolve bem lentamente.

A025.: - Depois, depois ...

Mo2.: - Depois é s6 o tamanho mesmo.

Ao031 fez movimento com as maos representando o que seria um crescimento de nove
meses, em uma distancia de aproximadamente 60cm entre as maos. Ao25 utilizou giria e
linguagem vulgar para se expressar. Nessa cena, desmonstraram estar curiosos e surpresos, €
mais uma vez houve relagdo com a experiéncia pratica da vida deles. (O monitor prosseguiu,

pegando a peca ‘figura 9°):
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Mo2.: - E aqui, com mais ou menos 3 meses, tdi com uns 3 meses mais ou menos. SO
lembrando que, que assim 0, que a gestagdo a gente conta em semanas. Por que? Se a gestacdo
tem 40 semanas, mas se af forem pensar assim, ok, eu falo nove meses. Mas se vocés forem
pensar, que cada més tem 4 semanas, ndo vai dar certo a conta. Por que? Porque o més na
verdade ndo tem sé 4 semanas. Tem 4 semanas e mais alguns dias. E se ovular, no final dessas
4 semanas, ocorre a menstruagdo, certo? Entdo td aqui um com 15 semanas. Nessa idade ja
daria pra ver, ele td meio que com as pernas fechadas, mas ja daria para ver o sexo 14 dentro.
Aqui eu ndo consigo, eu nao consigo ver o pinto la. Entio eu ndo sei.

Aa32.: - E!? E o que é isso ai?

Mo2.: - Esse aqui € o cordao umbilical.

Aa32.: - Ah, ta!

Ao31.: - O o tamanho!

A025.: - Esse tamanho que vocé qué, né véio!

Aa32.: - Se toca!

Ao031 rindo fala algo inaudivel.

Aa32.: - Ah se liga!

Aa35.: - Deixa eu ver!

Figura 9: Feto intra-uterino que expde o cordao umbilical

Percebeu-se que Aa32 ndo distinguiu o corddo umbilical do pénis do feto, e que isso
foi motivo de risos e brincadeiras dos colegas. A peca, cujo corddo umbilical confundiu o
reconhecimento das diferencas sexuais, encontra-se conservada em formol, em um recipiente
com idenficacdo precdria. Mo2, talvez com o intuito de descontrair a turma, vulgarizou, no
sentido reles do termo, a informacao, que foi grifada no texto, e que deveria ser transmitida de
forma pedagdgica.

Observou-se também, que os alunos demonstraram curiosidade ‘mais contida’ quando

as questdes colocadas trataram assuntos como ‘aborto’, ‘morte’ e ‘origens das pecas
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humanas’. A seguir descreve-se uma explanacao de Mo2, que ocorre no episddio de marca de
36:00, e outras que guardam relagdo com a temadtica anunciada.

Mo2.: (...) A maioria dos abortos ocorre mais ou menos, abortos criminosos. Porque nem
todos casos sdo legalizados. S6 dois casos sdo legalizados, que é o estupro ou € risco de morte
pra mae. S6 que isso d4 um problemao na justi¢a porque as vezes a mae foi estuprada 14, ficou
gravida, mas ela entra na justica, mas quando sai a decis@o da justiga, o feto ja nasceu, ja estd
com dois anos e tal... Entdo a maioria dos abortos mesmo ocorrem, quase todos os abortos sdo
ilegais. Eles ocorrem com mais ou menos essa idade. (...)

Mo3.: (...) - O que eu vou mostrar pra vocés, gente, ¢ que tem um desenvolvimento aqui,

embriondrio, mostrando o que? Que os fetos tem suas vdrias fases de desenvolvimento td, com

suas idades. Eu vou mostrar para vocés... olha s6. Esse aqui ndo deve ser formado direito.

Aad2.: - 3 semanas?

Mo3.: - Parece que 3 semanas sim. E, é...

Aad?2.: - Foi espontaneo ou ndo? Foi espontaneo nido?

Mo3.: - Ahm.

Aa39.: - Voce sabe se foi espontaneo?

Mo3.: - Ah, ndo sei (...)

Aa*.: - Tem diferenca entre o feto de aborto espontaneo e o induzido?

Mo3.: - Nao sei! (...) (39:00)

Ressalta-se que ambas as cenas acima ocorreram no mesmo local da exposi¢do, uma
seguida da outra. A explana¢cdao de Mo2 imprimiu um tom mais veloz, continuo, e os alunos
ouviram sem intervir; ao passo que Mo3 imprimiu um tom de conversa com abertura a
questionamentos. Percebe-se, nessas cenas, que sdo presentes dois tipos de discursos, para o
mesmo assunto, com caracterisitcas diferentes: um monoldgico, e outro dialdgico
(democrético), conforme explicitado no estudo de Gouvéa (2000).

Observou-se também que Mo3 nao hesitou em admitir que nao sabia a diferenca entre
os tipos de abortos ao responder a curiosidade da aluna. Essa atitude foi notada nos monitores,
em geral, pois quando nao se lembravam de determinado conhecimento, recorriam a seus
pares; € quando ndo sabiam de fato, admitiam isso na primeira instancia ao visitante.
Acredita-se que essa conducgdo seja positiva, pois isso € melhor do que tentar responder e
transmitir concepgdes erroneas, reforcando conceitos equivocados.

Em relacdo aos assuntos de interesse dos visitantes, uma aluna questionou Mol, na

marca de 03:00, sobre a origem das pecas, que respondeu:

Mol.: - O... A maioria das pecas dessas aqui, pelo menos até onde eu saiba, como é que a
gente tem essas pecas? As maes morrem, indigentes, né... Mulheres morrem indigentes, e
aquelas estdo gravidas, né, na verdade ¢ dificil achar assim...

Ainda sobre a tematica anunciada, de curiosidade desses alunos adolescentes, ao final
de sua monitoria, Mo2 colocou sobre a mesa uma peca dissecada, que se encontrava
embrulhada em plastico. Tratava-se de um abddmen de uma crianca, localizada na estante ao

fundo, préxima a janela do CD. Embora o video tenha registrado o cenério geral da sala, a
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fala da cena ficou inaudivel. Havia dezesseis alunos remanescentes juntos, da turma de Mol e
Mo2, e os demais ja tinham deixado o MAH. Eles se posicionaram ao redor da mesa, onde
Mo2 indicou o coragdo, o pulmao, o térax; falou sobre a respiragdo e apontou o musculo do
diafragma. Esse era o contexto de sua explanacao, quando um aluno o interpelou:

Ao*.: - Aqui tem caddver adulto?
Mo?2.: - Tem, mas sé para aula. A gente ndo tem autorizagdo para mostrar para vocés. Nao
para vocés, mas para qualquer pessoa! (in loco)

Ocorre que algumas das questdes colocadas nas quatro cenas anteriores lembram que,
por muito tempo, foram, e por vezes ainda sdo, polémicas e embaragcosas nos dias atuais.
Quando que hd um tempo, ndo tdo remoto, havia espaco onde se podia falar abertamente
sobre aborto no pais? Quando se parou para pensar que as pessoas que se encontram
acondicionadas em vidros um dia tiveram casas, familias, nomes e sobrenomes? Observou-se
que os alunos, quando pediram por essas respostas, apresentaram suas proprias inquietagoes.
Ai, uma evidéncia que dd uma visualizacdo do porqué de a anatomia humana, uma ciéncia
secular, ter ainda tantos motivos para ser estudada no ambito da educagao.

Em outro foco temético, percebeu-se que os monitores costumam adotar estratégias
discursivas semelhantes ao explicarem determinadas pecas humanas. Eles transmitem o
conhecimento anatomico fazendo associagdes a casos, noticias e personalidades, e isso parece
ser positivo. Quase sempre, ao explicar os ‘gémeos xipofagos’, citam casos de gémeos
siameses noticiados em veiculos de comunicagao como televisao, radio, jornal e outros. O que
difere na apresentacdo é se os gémeos sdo unidos pela cabeca ou pelo abddomen ou se a
cirurgia realizada para separd-los foi bem ou mal sucedida. Se a explicacao € sobre o ombro,
mencionam sempre o caso da bursite do presidente Lula; se a explanagdo € sobre o joelho e as
lesdes que ocorrem com atletas em geral, fazem referéncia aos problemas de menisco do Zico
e dos ligamentos do Ronaldinho:

Mo2.: - Esse problema ficou famoso com o Ronaldinho. Vocés viram a cena, o que aconteceu
com ele?

Ao*.:- Ele caiu no jogo da Copa do Mundo!

Mo2.: - Ele teve uma lesio no ligamento patelar. O que que é isso? E o ligamento que prende a
patela na tibia.......... Ela ficou solta. Ele tava correndo, e deu um negdcio no joelho. A patela
devia estar na frente e foi pro lado. O que que ele fez?

Ao*.: - Fez cirurgia.

Mo?2.: - Religou os ligamentos. Serd que o Ronaldinho é o mesmo atleta? Ndo é o mesmo.
Vocés podem ver que quando a bola td perdida, ele ndo vai. Antes ele corria, entrava em
dividida......... Agora ele fica. A cirurgia foi boa, mas ndo € 100%. (In loco).
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Esse tipo de discurso parece surtir o efeito da busca pela memoria, pois se percebe que
os alunos esforcam-se por participar com os conhecimentos adquiridos anteriormente, €

tomam parte com diversos comentarios.

B - Escola Il
Mol conduziu o trajeto da visitacdo igualmente em atitude professoral, passando

informacdes como se estivesse dando uma aula expositiva. Esse monitor teve como
caracteristica, em sua forma de apresentacdo, constantemente, pegar as pecas, levantd-las e
aproxima-las dos alunos para que eles as vissem. Na marca de 02:00, ap6s ter falado sobre a
fusdo do espermatozdide com o 6vulo e sobre as divisdes das células, ele se abaixou e pegou
uma peca, dando continuidade ao seu discurso:

Mol.: Aqui... ai com o tempo vai acontecer o que? Ele vai crescendo. Aqui ele ja td com 11
semanas, aqui.

AS.: - Dois meses, né!

A*.: - Caralho!

Mol.: - Seria uns 2 meses. Nesse caso aqui, a gente pode considerar ele feto. Antes de 2 meses
a gente considera embrido, t4? Todo mundo ta vendo aqui, que ele ja tem, esse escurinho aqui,
é o baco t4. Ja tem os olhos, os pezinhos, da até pra ver os dedinhos também... Todo mundo t4
vendo? Se quiserem chegar mais perto, pode chegar. Todo mundo td vendo? Bom, aqui 7
semanas, né? Afi, aqui tem 7, 8, 9... 9 semanas, td? Aqui onde ta orelha, td vendo, estd bem
visivel.

Observou-se que Mol procurou envolver os alunos, que chegaram mais perto para
observar as pecas, e isso € bastante positivo para uma exposi¢do em que a contemplacdo €
imperativa. Essa peca é pequena, localizada na 1°. estante, na 4°. prateleira, onde se encontram
mais nove recipientes, com pe¢as em formol. Esse nivel de detalhamento ndao se comprovou,
como pode ser observado na citacdo de rodapé.”’

Na marca de 04:00 do video, o grau de especificidade se confirmou. Uma aluna
perguntou:

A*.: - O que que € isso ai?

Mol.: - Aqui é o feto dentro do utero, td. Isso aqui é para mostrar... Isso aqui é o corddo
umbilical. Todo mundo td vendo? Embaixo dos pés. Estd com as maozinhas assim. A cabeca
aqui! Isso aqui € o utero, e aqui seria o inicio da placenta, ta. E para que serve a placenta?

Ao3 -Pra ...(7)...

Mol.: - Pra que serve a placenta, gente?

% Ao conferir essa fala de Mol no video, voltou-se a fita intimeras vezes para checar se a palavra pronunciada
ndo foi ‘brago’, em vez de ‘bago’. Foi solicitado a outras pessoas que ouvissem, e confirmou-se ser ‘baco’.
Voltou-se ao Museu e ndo se identificou essa peca com tal nivel de detalhamento. Para finalizar, consultou-se
outro monitor, que ndo o mesmo da fala, o qual atestou que em uma pega de 11 semanas, ndo é possivel ver os
6rgdos internos. O maximo que o ‘escurinho’ poderia indicar seria o figado, pois o “baco nem em adulto é
palpavel”. Ressalta-se que ndo foi objetivo desta pesquisa estudar a relacdo ensino/aprendizagem de conceitos.
Resolveu citar aqui esse exemplo, meramente, para se por atento ao fato de que em uma relagdo de comunicagao,
em que muitas vezes se imprime um ritmo veloz a voz, pode ser ocasionada superposicdo ou omissdo de silabas
em uma palavra causando, assim, para o receptor, um efeito danoso no seu entendimento.
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Aol.: - Serve para ficar protegendo o feto.

Aa4 ao fundo coincide a fala: ... para ficar protegendo.

Mol.: - Na verdade, a placenta, ela tem uma fun¢do de intermediar a prépria nutricao do feto,
a passagem de gases, do oxigénio, do gas carbonico. Dele para a mae, certo? O feto... Bom, e
acontece, essa placenta, ela intermedia o 6rgio que é formado, por vasos sanguineos da mie e
do feto, e € por isso que o feto consegue trocar substincias com a mae.

A peca explanada acima também € pequena e de aproximadamente 10 semanas de
idade, com a mesma localizacdo na estante que a primeira exemplificada. Nela, encontra-se
visivel o corddo umbilical; e segundo o ‘monitor’ consultado, o utero foi aberto para que o
feto pudesse ser visto, ou seja, a peca foi preparada para ilustrar o seu proposito. A narrativa
acima se mostrou interessante, pois o monitor partiu da identificacdo especifica do feto, da
localizag¢do do utero da mae, do corddo umbilical, da cabeca... para uma premissa maior, que
foi apresentar a funcdo da placenta durante uma gestagao.

Um outro aspecto que marcou a turma guiada por Mol foram as vérias chamadas de
atencdo aos alunos, que pode se caracterizar como discurso de cardter disciplinatério, e por
conseguinte, de autoridade:

AS para Ao3: - Nao pode tocar! (05:30);

Mol para Aa8 e Ao5:- Gente, ndo dispersa ndo, vem pra cd! (06:30);

AS para Aa8: - Presta atencdo! Depois vai ter que fazer trabalho e ndo vai dar conta! Vocé
sabe que depois vai ter que comentar! (06:35);

AS estalando os dedos: Pessoal! Pra ca 6! Pra cd! (09:00);

Mol para A* que pediu para ir ao banheiro: Se quiser... (AS: Segura um pouquinho!) Se vocé
quiser ir ao banheiro tem que descer as trés escadas e virar as... descer as trés escadas, virar a
direita e voc€ acha o banheiro... (18:05);

Mol para Ao5, Aa7 e Aa8: - Presta a atencdo! Presta a atencdo! (20:15);

AS para Ao5, Aa7 e Aa8: - Psiiuuuu! (20:15);

AS cutucando Ao3: - Presta atencao 14! (20:30).

Nos exemplos citados, pode-se observar claramente o fendmeno da avaliagdo tdo
presente em sala de aula, algumas vezes presente também no espaco museu. Na fala dos
atores percebe-se a presenga ndao s6 do controle comportamental, fazendo com que os alunos
obedecam a regras, como também cobranca sobre uma possivel avaliagdo educacional.

Observou-se, na turma de Mol, terem sido quase sempre os mesmos alunos a se
dispersarem. A dispersdo pareceu ocorrer primeiro por desconforto, depois por fadiga. Essa
ultima, talvez tenha sucedido por excesso de conhecimento transmitido, o que exigiu esfor¢o
continuado de atencdo. O museu e a escola, representados aqui pelos monitores e professores,
devem estar atentos para que a visita dos alunos nao seja caracterizada como experiéncia que
da continuidade a sala de aula. O museu ndo pode assumir o papel da escola, permitindo aos

alunos que mudem apenas de ambiente para o aprendizado.
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Retomando a idéia da quantidade de informagdes, essas se apresentaram, muitas vezes,
com maior grau de dificuldade para o nivel de escolaridade desses alunos:

Mol.: Aqui € o intestino. Pra que serve o intestino? Bom, o intestino, ele serve pra absor¢do
dos nutrientes. E aqui, qual é nome disso aqui? Dessas voltinhas? Vilosidades. Vilosidades
intestinais. (38:00)

Mol.: (...) Isso aqui a gente chama de hidrocefalia. Existe um liquido no cérebro da gente, que
se chama cefalorraquiano. (1:12:45);

Mol.: Como é o nome desse aqui? E o esterno. Aqui é o esterno. Aqui é o mandbrio.
(1:14:50);

Nos exemplos acima, pergunta-se: hd necessidade citar termos como
‘cefalorraquiano’, ‘manudbrio’ e ‘vilosidades intestinais’ para faixa etdria tdo baixa? Durante
sua explanagao, Mol dirigiu muitas perguntas aos alunos, porém, a maioria delas, ele mesmo
respondeu, como também pode ser visto nos exemplos citados. Em entrevista, a professora da
Escola II declarou ter reparado que o monitor foi muito detalhista, e que esse fato colaborou
com a dispersdo de seus alunos:

Algumas coisas ele falou, assim, com termo muito técnico, muito cientifico,
e fica um pouco cansativo para as criancas, né? Af vocé sente que elas se
dispersam mesmo, ficam ausentes, né?

Os alunos dessa escola, também, mostraram-se interessados por assuntos como
‘gravidez’, ‘sexo’ e ‘Orgdo sexual’, porém a curiosidade ocorreu de forma mais contida, mais
envergonhada. No episédio abaixo, havia uma dispersdao ao fundo em que Aa7%, Aa2 e Ao5
conversavam. Ao3 se juntou a eles.

Mol.: Eu vou falar para vocés do genital masculino né? O pénis. Aqui o pénis td grande por
qué? Por dois motivos. O pénis para ficar ereto, ele tem ficar musculoso, ele se enche de
sangue na erecio. Entdo o que acontece? Nesse caso aqui ele encheu de formol. (...) O, aqui é
a bolsa escrotal. T4 um pouco grande, porque pegou a parte interna, mas ela é s esse
pedacinho, t4? Pegou um pouco da pele. Bom, aqui é o pénis. Alguém pegou o pénis e:
“CRAM!”. T4 mostrando o corpo esponjoso que se enche de sangue. Aqui, como é o nome
disso aqui?

A*.: Pénis!

Mol.: Isso!

Aa*.: Testiculo.

Mol.: Isso! E aqui, o que que € isso? Aqui € outro testiculo, ok? (27:10)

% QOcorreu um fato singular no inicio dessa visitagdo. Essa aluna (Aa7) ficou mais ao fundo contrariada com a
visitacdo, balangando o corpo, impacientemente. Ela fazia diversos gestos, com uma perna parada, a outra
batendo no chdo; de bragos cruzados e uma das maos, a altura do rosto, batendo com os dedos no queixo e canto
da boca; e mostrava-se descontente. No episddio de 04:30, Mol percebeu e se manifestou: “Olha, se voc€ ndo
quiser ver também ndo tem problema! N@o... Sem problemas!” Mol mal terminou a fala dirigida a Aa7, levantou
uma pega que pegou e emendou sua explanacdo, sem esperar pela resposta da aluna. A auxiliar de sala que
acompanhava essa turma também ndo se mostrou preocupada com Aa7. A observadora, que acompanhava mais
afastada o comportamento da aluna, a partir dessa chamada de Mol, foi verificar o porqué de ela ndo querer se
aproximar dos demais alunos. Aa7 se mostrou aborrecida por estar na visita¢do, e pediu para que colocasse nela
a fita vermelha, identificando-a com o sinal de que ndo queria aparecer no video. Na marca de 06:30, Aa7 passou
ao fundo desse cendrio e se integrou ao grupo, permanecendo mais a margem, em uma atitude menos
participativa que os demais, até o final da visitacdo.
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Quando aconteceu a fala de Mol nesse episédio, observou-se um aluno cutucando o
outro, apontando Mol, se esticando para enxergar, etc. Nesse momento, Aa7 saiu de uma
cena completamente dispersa para outra inteiramente participativa. Ela se debrucou sobre a
mesa, tapou a boca com a mao, como que para ninguém ouvir, e falou com colega do outro
grupo no CD. Um outro monitor se aproximou da cena. Aa7 fez movimento ameacando parar
de falar, mas voltou, acenou positivamente com a cabe¢a para a colega do outro lado e
apontou a prateleira com pénis.

A propésito do episddio descrito sobre a peca cujo corddo umbilical confundiu os
alunos da Escola I como sendo 6rgao sexual (figura 9), parece também ter suscitado didvidas
para os menores. E justamente nas primeiras prateleiras, do corredor esquerdo, quando Mol
estd explanando sobre os fetos e a seguir sobre a fun¢do do corddo umbilical, que uma aluna
perguntou: “E tudo menininho?” (Escola II: 03:10)

Na marca de 39:00 do video, ocorreu um episédio que se configurou em um momento
de muita interacdo, ainda na tematica acima. Os alunos guiados por Mo2 se aproximaram da
camara sem a presenca do monitor e da professora que os acompanhava. Nesse local, hd um
quadro (figura 10), sobre o qual foi informado a observadora ser copia de outro pertencente a
uma exposi¢do de anatomia humana na Europa. Ele apresenta um homem sem a pele do
corpo, e com a mao direita a levanta. Entre outros detalhes, o p€nis chama a atengdo, pois tem
os testiculos proximos do seu tamanho. Ao fundo, a sua direita, hd uma cabeca de perfil, de
tamanho grande, também sem a pele.

O quadro, visivel no inicio do CE, na parede antes da primeira estante, nao contém
legenda ou um texto informativo que fala sobre o que se trata; e assim, os alunos
depreenderam dele uma leitura imagética. Nesse episddio, expressdes de espanto, curiosidade,
excitacdo e admiracdo foram observadas, em um exercicio em que a ilustracdo anatdémica os
motivou a apontar, comparar, enumerar, distinguir, descrever em leituras intuitivas. As cenas
ricas de gestos e movimentos sao as seguintes:

Ao010 e Aoll comentam, baixinho, a ilustracdo a distancia.

Ao012 chega e indica o nimero ‘trés’ nas maos falando: - Trés pénis!

Aol1 exclama com voz baixa: - Achei horroroso!

Ao12 ndo entende: - O qué?

Aoll repete: - Achei horroroso!

Aal3, que também chegou no episddio, se vira para Aol1 e Aol2 e mostrando a lingua, fala: -
Eu também!

Ao12 continua: - Isso aqui nem parece testiculo!

Aal5 completa: - Ah, ele tirou a pele!
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Figura 10: Réplica de um dos quadros que se encontram na Exposicio do MAH

Ao016 surge de trds do grupo e fala: - Sabe aquela bolinha que a gente tem? D4 licenca! e
cutuca Aol2 e Aal5, para passar-lhes a frente e se aproximar do quadro. Entdo aponta: - Sabe
essa bolinha que a gente tem? E os testiculos!

Ao17 observa mais atrds sem se manifestar verbalmente.

Aol16 continua: - E aqui, e aqui... aponta: - Eé! Vocé sabe...!

Aa* exclama: - O o tamanho! O o tamanho!

Aal3 completa: - Eu nfo sabia que tinha isso aqui! E cutucando Aol6, faz movimento com as
duas maos para baixo e para cima na vertical, representando no ar o pénis e os testiculos.

Ao18 também aparece nesse episddio e tenta ver o quadro.

Ao12 aponta o quadro para Mo2 que chegou no episddio: - Esse aqui perdeu a cabeca!

O monitor que, na ultima fala, chega a cena, apenas ri, sem dar continuidade ao
assunto. Mo2 ndo aproveitou a oportunidade, desperdicando um momento de muita
curiosidade dos alunos.

Aol2 foi um aluno que se mostrou, constantemente, muito positivo e aberto para a
temdtica em exibicdo no MAH. Muito descontraido, falava paralelamente a Mo2, com os
colegas, a maior parte do tempo. No episédio abaixo, ele explicitou como enxergava o Museu
ao responder a pergunta de uma colega:

Aal5.: - Voce tem nojo?

Ao12.: - Eu néo!

Aal5.: - Que pena! Eu tenho!

Ao12.: - Eu ndo, porque aqui estd tudo dentro de mim. Eu s6 nio tenho aquele pé, que deve ser
uns 53!; (Apontou um pé inchado com elefantiase)

Ao12.: - Eu estou ai, e estou aqui! O museu sou eu! (in loco)
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Os dados registrados no contexto desse episddio intercalam as representagdes distintas
que esses dois alunos apresentaram na exposi¢do. AalS, que em toda oportunidade expde o
nojo que sente em ver “tudo picado”, revela indignagdo e, nessa fala, uma pitada de ironia nas
palavras que dirige, em oposi¢do, a Aol2. O epis6dio mostra um visitante em confronto
consigo préprio, em atitude que parece ser bloqueadora do conhecimento; e outro, que
consegue organizar o seu olhar, e de forma rica, interpretar e estabelecer associacdes com as
pecas exibidas. Em Aol2 € instaurada uma interacdo comunicativa com a exposi¢ao, entre o
homem exposto e o homem visitante, talvez porque ele consegue estabelecer uma relagcao de
semelhanca, de analogia consigo préprio.

Para Valente (1995, p. 185), a participacdo € que determina a interacio sujeito/objeto
na exposi¢cao e leva o visitante a se transformar “de simples espectador, em coadjuvante da
trama encenada pelo museu.”

Vale ressaltar, nesse ponto, que o “Parecer Consubstanciado de Projeto de Pesquisa”
do CEP/FM questionou/sugeriu, em relagdo ao dossi€é encaminhado para andlise, adequagdo
do item “critérios de inclusdo/exclusiao”, no sentido de esta pesquisa se posicionar em relagao
a alunos portadores de necessidades especiais. (Anexo IV)

Importa mencionar aqui, que o aluno supracitado € aquele descrito como tendo 13
anos de idade. Aol2 é um aluno considerado portador de tal necessidade. Sua relacdo e
comportamento com o espago expositivo revelam que foi acertada a reposta “ele receberd
tratamento igual aos demais”, encaminhada ao CEP/FM naquela ocasido.

Nesse outro episddio, a questdo da morte e procedéncia das pecas anatOmicas
provocou nesse aluno relagdes de curiosidade e questionamentos sobre o uso de animais vivos

para pesquisa, e nesse sentido ele questionou Mo?2.

Ao12.: - Vocé aceita os animais serem cobaias?

Mo?2.: - Concordo. A gente ja teve aula com cachorro da rua. O que acontece? A saude publica
tira da rua... A Faculdade ao invés de deixar 14, sacrifica aqui dando aula.

Aol2.: - E que nem pena de morte para humano! Vocé ji viu morto? J4? Tem aut6psia aqui?

Mo?2.: - Nio, s6 no Hospital Universitario.

Aol2.: - De onde vem tudo isso?

Mo?2.: - Alguns sdo 6rgdos que vem desse lugar, da Patologia. (in loco)

Portanto, um museu de anatomia humana, que apresenta invariavelmente seus
representantes mortos, possibilita ao visitante fazer reflexdes de carater ético e estabelecer
relacdes com assuntos polémicos, como pesquisas realizadas com o que é ‘vivo’ e o que é
‘ndo-vivo’, como nesse exemplo.

Outro aspecto observado nessa visitagdo € que, igualmente como na anterior, 0s

monitores, as vezes, transmitem o conhecimento associando outros casos € fatos, € mais uma
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vez isto surte o efeito da busca pela memoria, proporcionando abertura aos alunos de
participar do discurso de quem os guia:

Mol.: - Aqui o cérebro. Direito e Esquerdo. Aqui o cerebelo. Para que serve o cérebro?

Ao*.: - Pensar!

Aa*.: - Jogo de memoria!

Mol.: - Aqui é um corante... (figura 11). Ja ouviu falar: ‘E burro! Falta de massa cinzenta!’
Onde € azul € a massa cinzenta. Vocés ja estudaram o neur6nio, o rabinho € o neur6nio. (...)
Aqui para mostrar o corte... Da medula que sai todos os nervos. Através da medula que o
cérebro coordena todos os nervos. (in loco)

Figura 11: Cérebro colorido

No exemplo a seguir, o0 monitor promove oportunidade para associagdes (o caso de
elefantiase da rodovidria central de Brasilia), e realiza um discurso partindo do que ¢é
conhecido ao aluno, para uma premissa maior:

Mol.: - Tem um mosquito que dd em certas regides e que, na picada dele, ele transmite... O
nome cientifico... ja aprenderam!?

Aa*.: - Sim! Aedes aegypti.

Aol.: - Dengue. Ah.

A seguir, o monitor faz um ‘gancho’ com o assunto, explanando sobre 0 mosquito que
transmite a filaria e provoca a elefantiase (figura 12), e continua:

Mol.: - Aqui, a dgua precisa ser drenada para voltar para o sangue, para a célula.... Elas sdo
drenadas pelos vasos linfaticos.

Aa*.:- As linfas!

Mol - Vocés ja viram numa mulher na Rodoviaria?

Ao*.: - J4! Ela tem elefantiase!

Mol.: - Ela perdeu o formato do pé, por que ndo cuidou da inflamacéo linfatica. Essa é uma

doenca facil de tratar. Dependendo do estagio, é facil de tratar. Isso reflete o descaso da nossa

autoridade com a sadde publica, porque dd em regido muito pobre. (in loco)
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Figura 12 - Elefantiase: “Eu sé ndo tenho aquele pé, que deve ser uns 53!”

C - As Duas Escolas
Quanto a leitura de textos, foi observado que houve curiosidade em 1é-los, em diversas

pecas, por parte de alguns visitantes, tanto da Escola I, quanto da II. No entanto, alguns
problemas se apresentaram, conforme figura 13, e outros foram apontados por P1: “Eu
observei uma falha na identificacdo das pecas. A identificacdo muito pequena, plaquinhas
pequenas”. No MAH, a predominancia dos textos apresenta-se por meio das cldssicas

etiquetas, cujas informacdes nao vao além de anunciar as pecas humanas expostas.

Figura 13: Pecas com pouca ou nenhuma informacao
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Nessa direcdo, foi notado nas visitas em questdo, tentativas e dificuldades no
entendimento de denominacdes cientificas, que fugiram a compreensdo dos alunos como
“Ectiose  Lamelar Congénita”/“Septicemia”/*Piodermite”, “Sindactilia”, “Ciclopia”,
“Equinodermos”, “Xip6fagos”. Esses sdo alguns exemplos de informacdes herméticas ao
publico leigo, fixadas em recipientes cujas pecas chamaram aten¢do, principalmente, por se
tratarem de patologias humanas.

Quando o interesse € veicular as informagdes a respeito do cédigo, linguagem e
vocabulario cientifico, Bueno (1984, p. 46) alerta que o uso de “um cddigo fechado, técnico e
/ ou especializado, dificulta o acesso as teorias cientificas e pode inviabilizar o processo
decorrente de divulgacdo, se a traducao (ou decodificagdo) nao for levada a bom termo.”

Em relagcdo a elaboragdo de textos expositivos em museus de ciéncias, o estudo de
Marandino (2001) indica que quanto mais se assume a concepcdo de ‘museu aberto ao
publico’, mais eles adquirem caracteristicas dos textos de divulgacdo. Esses, por sua vez, se
afastam das caracteristicas dos textos cientificos, a medida que agregam os conhecimentos
dos campos da comunicagdo e da educacao, na elaboracao de seu discurso expositivo.

Na movimentacdo que indicou interagdo com o acervo exibido, notou-se que na
visitacdo dos alunos ‘maiores’, na maior parte do tempo, o comportamento foi mais passivo,
durante o percurso, com a atitude mais centrada no olhar. Nessa dire¢do, observou-se
expressdo de desapontamento e atitude da consciéncia do ‘ndo toque’, contrapondo o desejo
de tocar, como:

Ao* - A gente podia poder colocar a mio nas ‘paradas’, né? (Escola I: in loco)

Ja com os alunos ‘menores’, o comportamento se revelou mais curioso em ‘ver’ com
as maos. Os alunos da Escola II apontaram mais vezes as pegas e as estantes em geral, e
algumas vezes ndo resistiram e tocaram; contudo, mostraram, também, estar em estado de
vigilancia, como quando Ao16, ao tocar um recipiente, Aal5 exclamou:

- Pelo amor de Deus! (39:30)

Aal5 tirou a mdo de Aol6, em dire¢do a um recipiente, com a sua, mas a seguir ela
mesma ndo resistiu e o tocou. Outro fato inusitado observado foi na marca de 09:40, Aol ter
pegado Ao3 no colo e o suspendido no ar, para que ele visse as pecas das prateleiras mais
altas.

Observou-se que os monitores, em geral, apresentaram quase sempre um discurso

padronizado ao transmitir a informacao, independentemente do nivel de escolaridade dos
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alunos. No entanto, na forma de falar de Mol, ficou mais evidenciada a repeticdo do uso do
advérbio de lugar ‘aqui’, em quase todo o seu trajeto, conferindo-lhe cardter de um discurso
demonstrador:

Mol.: Esse aqui € o colo do ttero, t4? E o colo do ttero. Pra dar uma idéia a vocés, aqui seria,

aqui seria, aqui seria a vagina, td. E aqui é o cdccix, certo? Aqui € o utero. Aqui tem um

miométrio, que ¢ um musculo, t4? Contratil do ttero. (20:30)

Em aproximadamente 50 minutos, que foi a exposi¢do de sua fala em video, foram
registradas 236 vezes a palavra ‘aqui’, ou seja, em média, a cada 12 segundos Mol a repetiu.

A observacdo dos monitores evidencia tentativa e esforco para estabelecer relacido de
didlogo com os visitantes no desenvolvimento do percurso. As falas que se deram por meio de
perguntas, sem ddvida, orientam para o despertar do interesse e o estimulo da curiosidade:

- Mol.: Pra que aquele liquidozinho serve? (Escola I: 00:40)

- Mo2.: Vocés sabem mais ou menos o que ¢ a medula? (Escola I: 38:20)

- Mo3.: Alguém ja ouviu falar em meninge? / Por que tantos atletas t€m problemas no joelho?
(Escola I: in situ)

- Mol.: Como é que acontece a menstruacdo? (Escola II: 03:35) / Qual o nome do maior 6rgdo
do corpo? Mais pesado!? (Escola II: 35:40)

- Mo2.: Alguém sabe o que € isso? (Escola II: in sifu)

Essa estratégia de transmissdo do conhecimento cientifico, com estilo sabatinado, é
uma tentativa de intera¢do, no entanto ela pressupde conhecimento prévio por parte dos
alunos. Observou-se que, na maioria das vezes, os préprios monitores responderam as
questdes. Para Alencar (1987), uma visita guiada deve ser orientada de forma a motivar o
interesse publico, e com respeito a sensibilidade de cada um. De acordo com a autora (p. 132),
“¢ importante saber aguardar as respostas dos visitantes e estar apto para satisfazer sua
curiosidade.”

Retomando as professoras que acompanharam os alunos, e perguntando-lhes que
sugestdes fariam ao MAH, no intuito de sugerir caminhos de melhoria, ambas encaminharam
as respostas a algum tipo de preparacdo a mais, que as escolas pudessem receber:

(...) uma ante-sala, até com os proprios monitores falando o que vai ser visto,
preparando, quais as pessoas que t€m a capacidade ou ndo de estar ali,
porque quase uma hora e meia, tem gente que sai passando mal. Embora o
cheiro ali j4 seja bem amenizado. (P1)

(...) € um trabalho de monitores, de estudantes, ndo € isso? Mas talvez se eles
tivessem uma preparacdo assim, de acordo com o grupo, como sendo um
grupo de estudantes de 2°. grau, um tipo de orientacdo, sendo um grupo de
criancas menores, ter outro tipo de orientacdo. (P2)
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As professoras entrevistadas fazem outros comentdrios sobre o Museu. P1 por haver
tempo que visitara 0 MAH, acredita que hoje o0 Museu poderia “estar buscando coisas mais
recentes, pecas mais novas, talvez, mais curiosidades”; para P2 por ser a primeira vez, disse
ter pensado que o MAH fosse maior e que “tivesse mais coisas” como, por exemplo, queria
ter mostrado um microscopio aos alunos, porque:

nem todas as escolas tém. A nossa aqui nio tem. Uma escola tdo grande, mas
ela ndo tem Laboratério de Ciéncias. Uma coisa mais interativa, para que
eles pudessem, sabe, ndo s6 ouvir.

Nota-se, entdo, que as professoras, além de buscar o Museu como complemento de
conteddos em sala de aula, o procuraram também com objetivo de encontrar algo novo e
curioso, que para P1 fosse um motivador a mais na explora¢do do potencial educativo do
MAH, e para P2 fosse um suplemento a falta de recursos didaticos de sua escola.

Apesar de reconhecerem as dificuldades do Museu, quando questionadas se
aconselhariam a outra escola ou outros professores do DF a visitd-lo, a resposta de ambas foi
um categérico “Com certeza!”.

(...) agora meus alunos do 2° ano, no ano que vem, quando eu vir esta
matéria novamente com eles, levarei 14 de novo, sempre. UnB pra mim € um
icone! (P1)

Eu tenho uma outra turma de 4° Série (...), mas para 0 ano que vem eu vou
pedir que a Escola ..., apesar de algumas mies falarem para mim “- Nao foi
muito forte?”, (...). Eu acho que condiz perfeitamente com o contetddo deles.
(P2)
Os dados indicam que além dos assuntos como ‘origem das pecas’, ‘gravidez’, ‘sexo’
e ‘aborto’, as pecas que despertaram mais atencdo durante as visitacoes sdo as que apresentam
patologias. Os alunos revelaram interesses retornando mais vezes a elas, perguntando sobre
elas, cochichando, apontando-as e tocando-as. Sao, principalmente, os fetos andémalos, como
o sem a proteina que d4 consisténcia elastica a pele (figura 14), o que normalmente tem o
nome associado a um personagem de um desenho chamado “X-Men” (figura 15) e o que tem
os dedos soldados entre si (figura 16); o cranio hidrocefdlico (figura 17); o pé com elefantiase
(figura 12); e um pénis com tamanho fora do padriao considerado normal (sem a ilustragao).
As legendas representam falas dos alunos e monitores em relacao as figuras.
Neste trabalho, teve-se como premissa que, ao ‘re-tematizar’ a exposi¢ao, o publico,
ap6s o momento da visitacdo, busca o que mais lhe significou durante sua permanéncia no
espaco, em um exercicio de cardter interativo, e acima de tudo subjetivo. Assim, P1 a nomeia

de “Histdrias Reais”, e indica que esse nome tem a ver com o impacto da exposi¢ao, pois:
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choca muito a gente quando a gente nio sé vé as pegas normais, mas € muito
chocante quando vocé vé as pecas de pessoas que tiveram problemas, por
exemplo, um osso com cancer, um feto com muita mi-formacdo fetal
congénita. Tudo isso eu acho que marca bem mais pra gente do que
simplesmente ver um cora¢do sauddvel, uma perna exposta, um rim af,
preparado.

P2, no primeiro momento, revela que as pecas que mais lhe chamaram a atencdo foram
os fetos com ma-formagdo, por motivos particulares (seus abortos), € complementa que achou
interessante observar um figado inchado e depois compard-lo com um outro sadio:

E uma coisa que a gente faz a comparagfo, as vezes a gente conversa com as
criangas, mas eu também nunca tinha visto. Entdo € uma coisa assim, é
muito melhor a gente ver. Entdo dd préxima vez que eu for ensinar essa
matéria, a minha visdo ja vai ser diferente.

Figura 14 — Ictiose lamelar congénita: “Af, ela morreu por causa da pele rachada?”

Para essa professora, o nome “O incrivel corpo humano!” indica o corpo humano
perfeito, porque “tudo funciona quando ele € sadio”. Sobre esse titulo, P2 conversou inclusive
com os alunos, quando retomaram as questdes sobre embrido e feto em sala de aula:

E eu falei para eles “E muito incrivel vocé ver um embrido e depois vocé
pensar numa crianga recém-nascida. Como € incrivel o corpo humano!
Como tudo funciona quando o corpo é sadio!”. Eu acho incrivel. E um
assunto que gera muita pergunta. Muito debate. Eles se entusiasmam. Hoje a
primeira coisa que eles me perguntaram foi “Hoje vai ter aula de Ciéncias?”

124



“Munu de Anatomig . Fun 4
Ciclopia

Figura 15 — Ciclope: “Vocés estdo vendo... essa bolinha aqui no meio? Nao € a boca!
E o olho dele!”

Figura 16 — Sindactilia e pés equinodermos: “Ja ouviu falar de gente que nasce com 0s
dedos grudados? Que nem pé de pato!?”
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Figura 17 - Hidrocefalia: “Se pressionar a moleira pode dar algum problema
cerebral?”

Toda exposi¢do de museu seja ela considerada contemplativa ou interativa, se constitui
na forma de comunicagdo, que € a caracteristica basica dessa instituicdo. A andlise da relacdo
estabelecida entre o publico escolar, freqiientador em potencial do MAH, e sua exposicao, via
ou ndo mediacdo humana, permite dizer que as atividades nele desenvolvidas podem
caminhar para uma futura efetividade pedagdgica.

Apesar do tema inquietante e delicado, aspectos positivos foram observados em
relacdo a interagdo que ocorre com as pecas humanas em exibicdo. Alguns alunos, mesmo
apds a explanagdo dos monitores, optaram por realizar uma explora¢do, mais independente, de
algumas pecas.

Nesse sentido, considerando a temdtica da exposi¢cdo, que evoca questdes relativas a
morte, parece fazer relevante ao MAH, repensar sua dinamica de apresentacdo do acervo,
visando a prevalecer, no futuro, menor impacto no publico visitante.

Como a visita guiada se constitui no atendimento mais usual, ela precisa favorecer o
didlogo entre o visitante, (receptor), as pecas humanas (emissor) por meio da mediacdo do

monitor, o educador do Museu.
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9 - CONSIDERA COES FINAIS

“Os museus de ciéncias precisam responder as necessidades locais,
levando-se em conta as caracteristicas de cada instituicdo em particular.”
(Martha Marandino)

Esta pesquisa procurou refletir a ‘popularizacdo da ciéncia’ que, em um primeiro
momento, se fez por meio da discussdo dos diferentes termos largamente utilizados para
comunicar a ciéncia; a seguir, por meio da busca de querer conhecer a quem cabe populariza-
la a sociedade em geral.

Emergiu dai uma defini¢do para o que se chama ‘popularizacdio do conhecimento
cientifico’ neste trabalho, expressao muitas vezes colocada a margem das discussdes, porém
ganhando vulto no cendrio nacional.

Muitos sdao os veiculos de comunicacdo em que poderiam se coletar os dados
desejados, como jornais, revistas, videos etc.; decidiu-se, no entanto, por um museu de
ciéncia, instituicdo que ganha vulto em importincia no cendrio nacional, € com poucas
pesquisas ainda realizadas no seu ambito. No momento de refinar esta escolha, optou-se por
um museu publico e pertencente a Universidade de Brasilia, na tentativa de dar uma
contribuicao a prépria Universidade.

Levando-se em conta a raridade do tipo de museu escolhido — anatomia humana —,
acreditou-se estar diante de um focu e um loco paradoxal, ou seja, a popularizacdo que se
concebe como uma atividade que vai além da divulgacdo, e um museu cuja temética € no
minimo conflitante para se popularizar. Quando se delimitou o problema deste estudo,
procurou-se explicitar a temdtica apontando para o fato de esse Museu constituir um caso
atipico para uma pesquisa que desejava conhecer como ocorria a popularizacdo na sua
ambiéncia. Além de as partes humanas nao se apresentarem dissimuladas por algum tipo de
disfarce, como popularizar o conhecimento anatdomico, se a exposi¢ao € concebida por meio
da apresentacdo, em grande parte, de patologias em fetos e diversos 6rgaos modificados por
anomalias? Outrossim, por possuir um tema subjacente ao principal, que € o fendmeno da
morte ¢ haver falta de naturalidade no modo de vé-la para a maioria das pessoas. Inevitavel,
portanto, € o estranhamento causado no publico.

Considerando os diferentes papéis e funcdes dos museus de ciéncias, a proposta da
dissertacdo foi entdo centrada na acdo da popularizacdo do conhecimento cientifico realizada
pelo Museu de Anatomia Humana da Faculdade de Medicina (MAH), da UnB.

Nesse contexto, a metodologia adotada levou em conta a intencdo da pesquisa, dai a

utilizagdo de procedimentos que pudessem trazer o maior nimero de respostas as perguntas
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originadas do problema. Para alcancar os objetivos, buscaram-se subsidios tedricos em
estudiosos, principalmente, da drea de comunicacdo e educacdo, em grande parte em
pesquisas e estudos realizados em divulgacgao cientifica e educacdo em espago nao-formal.

No decurso do capitulo que analisa a prética educativa do MAH, foram interpretadas e
descritas as relacdes que se estabelecem no ambito desse Museu, com objetivo de conhecé-
las, identificando pontos considerados relevantes nas agdes que o monitor exerce, a partir da
exposi¢ao, bem como nas do publico que a visita.

Assim, com base no breve estudo realizado sobre os museus de anatomia humana no
Brasil, verificou-se que no pais, desde o século XIX, as cole¢cdes anatdmicas tém sido
preparadas e expostas em estantes de laboratorios. Neste trabalho, no entanto, por meio do
resgate histérico da génese do MAH, nas entrevistas realizadas com El1 e E2, obtiveram-se
elementos para concluir que antes as cole¢des anatdmicas eram usadas para fins especificos,
de pesquisa e ensino da medicina e dreas afins; e atualmente, apds o acervo estar organizado,
aberto e exibido ao grande publico, a equipe educativa vem se empenhando para tornd-lo
didatico.

Esse Museu foi de fato aberto ao publico, com o objetivo da divulgacao cientifica, em
meados dos anos 80, do século XX. Embora sua abertura tenha tido como meta atingir um
publico diversificado da regido do DF e entorno, os dados levantados para sua caracteriza¢io
revelaram que 84% de seu publico s@o escolares. Desses, mais de 2/3 sdo provenientes do
ensino fundamental e médio.

No MAH, € possivel sentir a mudanga e visualizar a separacdo entre os papéis
educativo e cientifico, no sentido em que se reivindicam recursos humanos e financeiros para
que sua reestruturacio seja realizada para além de uma exposicdo concebida e apresentada
como reunido de pec¢as anatdmicas enfileiradas em prateleiras, acondicionadas em redomas de
vidro e com etiquetas informativas.

No entanto, em relacdo a a¢do educativa, considera-se que ainda € incipiente no MAH,
visto que os elementos que a articulam (o conteido exposto, a forma da apresentacdo da
informacdo cientifica e a forma da comunicacdo que se estabelece entre o emissor € o
receptor) vém sofrendo transformagdes lentas, contudo, fundamentais, em seu papel, o que
coloca esse Museu em ressonancia com o movimento da divulgacdo cientifica. As tentativas
de mudancas t€m por base a preocupacido com o acesso publico a visitacdo versus a estrutura
fisica que o acolhe. O movimento da divulgacdo cientifica consiste justamente nisso: ter o

publico como elemento fundamental da sua acao.
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Neste ponto, torna-se relevante retomar as sugestdes colocadas por ambas as
professoras entrevistadas. A professora da Escola I sugeriu que o MAH pudesse ter uma ante-
sala, que permitisse preparar melhor o aluno antes de entrar no espaco expositivo. Ela indicou
que essa preparacdo poderia se dar com o proprio monitor falando sobre o que seria visto no
Museu.

Essa idé€ia € interessante e positiva, principalmente aquelas turmas cujos professores
nido fazem uma preparacdo adequada, e sequer conhecem o Museu com antecedéncia. No
entanto, € preciso estar atento para que seja uma preparacdo que oriente as questdes
conflitantes, como por exemplo, a procedéncia das pecas humanas e a razdo de elas serem
reais na exposi¢do, no sentido de esclarecer e tentar evitar ou diminuir o impacto da visitagdo.

A professora da Escola II sugeriu que os monitores do MAH pudessem ser orientados
a receber os alunos menores do EF, de forma distinta dos alunos do EM. Isso foi posto porque
ela gostaria que a visita dos seus alunos tivesse tido menos termos técnicos e cientificos
durante a apresentacao.

Essa sugestdo apresentada, também, € relevante, pois embora ndo se tenha
conhecimento da bagagem cultural que cada visitante traz consigo, no contexto geral, se
deduz que alunos do EM, pelo tempo de escolaridade que possuem, dominam mais conteudos
de ciéncia que os do EF.

Completando as sugestdes das professoras, com base nas observacdes realizadas em
loco, tanto em visitas informais quanto naquelas em que se coletaram os dados, observou-se
que seria interessante 0 MAH possuir textos complementares, como folders / livretos para o
publico que pretende ampliar os seus conhecimentos sobre o tema, bem como para o0s
professores que desejam obter material para aprofundar o assunto em sala de aula.

Nesse Museu, a atuacdo dos monitores consiste na principal forma de comunicacao
dentro do espaco expositivo, uma vez que as informagdes contidas nas etiquetas s@o restritas,
sem apelo a participacdo dos visitantes. Acredita-se que uma vez que ndo hd uma ante-sala
para esclarecimentos prévios como o sugerido, ser interessante que 0os monitores comegassem
explicando a origem das pecas expostas, € a seguir passassem para a exposi¢ao que poderia
estar organizada e disposta por subtemas, por exemplo, iniciando pela fecundacao e progredir
até o desenvolvimento do ‘novo ser’. Finalmente, a organizacdo das patologias, com suas
causas e conseqiiéncias.

No intuito de compreender como se dd a acdo pedagodgica realizada pelo MAH, e, por
conseguinte, saber como 0os monitores sao preparados para poder prestar atendimento publico,

nesta pesquisa procurou-se ter conhecimento se eles recebem algum tipo de formacao. E2, ao

129



ser questionada, indica que os alunos de medicina que fazem a monitoria do Museu sdo
“autodidatas”, que ndo se pode criar “uma forma de falar igual para todos”, e que “a forma
que eles apresentam, muitas vezes, vem da demanda das perguntas”, e na apresentacao das
pecas, de acordo “com a capacidade deles, eles falam até onde eles sabem também”.

Os dados da pesquisa revelam, no entanto, que assim como deve-se incentivar e
chamar a atencdo sobre a importancia do acompanhante/professor dos alunos que vai ao
Museu, ter um conhecimento prévio do acervo por diversas razdes (para explorar o potencial
educativo da exposi¢do, para identificar atividades pedagdgicas que possam servir de
complemento ao ensino escolar, para relacionar os conteidos estudados em sala de aula com
os temas da exposicdo, para suplementar a falta de recursos didaticos nas escolas, e outros),
deve-se também pensar em viabilizar, principalmente, em um museu dessa tipologia,
adequacdo da fala da equipe de monitores em relacao a forte impressao causada nos visitantes.

Concorda-se que fica mais interessante, em um museu com caracteristicas
contemplativas, ndo se criar “uma forma de falar igual para todos”. Contudo, torna-se
necessario lapidar, e tornar mais didaticas, informagdes como, por exemplo, a utilizacdo do
vocdbulo “indigente”, para indicar a origem das pecas em exibi¢do; do vocdbulo “pinto”
usado de forma chula, em vez de ‘pénis’ ou ‘6rgdo sexual masculino’. Acredita-se que se o
aluno fizer brincadeiras, e nelas se pronunciarem palavras de baixo caldo, como foi observado
nas visitagdes, o monitor ndo deve se colocar ao mesmo nivel. Ele cumpre o papel do
educador!

O monitor é parte constitutiva do processo de comunicacao nessa €xposi¢do; no
entanto, infere-se que a interagdo comunicativa pode ser ampliada e diversificada. A observa-
¢do do comportamento dos alunos revela que mesmo em uma exposi¢do contemplativa como
a visitada, a explorac@o espontanea € um tipo de interacdo possivel. Foram vérias as cenas em
que alunos apontaram e tocaram em pecas e estantes, ainda que soubessem que nao se podia
fazer isso. O episddio, exposto minuciosamente a respeito da figura 10, indica também
interagdo por meio de leitura no Museu. Nesse contexto, acredita-se que os demais quadros
que se encontram localizados, na maior parte, por traz de recipientes, que acondicionam pegas
a que se referem, possam estar mais visiveis, bem como algumas das pecas artificiais possam
estar disponiveis para exploragdo manual, oportunizando, assim, outras formas de descobertas
livres. Nao se quer dizer aqui, que o fato de tocar possa favorecer um engajamento intelectual
maior que o de simplesmente olhar. Ambos sdo envolvimentos de interagdo. Para Valente e
Marandino (2002, p. 666), deve-se reconhecer a utilizacdo “de diferentes recursos expositivos

para uma mesma apresentacdo tematica no museu.”
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Constata-se ser importante na a¢do pedagdgica do MAH — ainda que uma visita seja
planejada pela professora e guiada pelos monitores — programar um tempo a visitacao livre. A
distingdo da préaxis concorre para que o museu nao vire escola, tema esse que vem sendo
debatido na literatura por estudiosos a favor da descolarizacdo dos museus.

O envolvimento pedagdgico, por meio de exploracdo espontanea, principalmente para
o nivel de escolaridade dos visitantes da 4°. série, pode se dar em uma outra dimensao de
comunicac¢do durante a visita. Falcdo (1999, p. 247) indica que esse tipo de exploracdo “é uma
forma frutifera de envolvimento.”

O autor aponta alguns elementos expositivos (contexto do ambiente, complexidade do
tema, forma de apresentagdo, etc.), que podem ou nao envolver os alunos, despertando-lhes
curiosidade e interesse. Para Falcdo, o “engajamento intelectual sé acontece se o visitante
decodifica e interpreta frutiferamente o que se predispde a explorar.” (FALCAO, p. 247).

Vale destacar que, sendo uma visita de estudo, a possibilidade da exploragdo livre nao
descarta a preparacdo prévia dos alunos em sala de aula. A idéia de uma visita livre remete de
imediato a um rol de beneficios aos alunos:

- estabelecer um ritmo préprio, seguindo o percurso de acordo com seus interesses;

- ndo ficar expostos a uma quantidade demasiada de informacdes;

- buscar livremente por novas informagdes, completando as que ja possuem;

- amenizar o impacto tematico e pedagdgico da visita;

- transformar, ainda que momentaneamente, a conotacdo de obrigacdo (dever e
compromisso) que carrega uma visita ao Museu que é programada pela escola, em opcao de
lazer (devido a liberdade de escolha sobre o que fazer/ver, ainda que a tematica ndo favoreca).

Neste contexto, a professora, com base na apropriacdo das informacdes pelos alunos,
quando da retomada do assunto em sala de aula, pode, ainda, propiciar a eles oportunidade de
sintese da visitacdo, reflexdo sobre a experiéncia e realizar também outras atividades
pedagdgicas que auxiliam na constru¢do do conhecimento.

E nessa direcdo, com atitudes que consideram o préximo e o seu saber, sua bagagem
cultural, que se acredita que o MAH, representado aqui como uma sucessdo de esforcos,
desde meados da década de 60 do século XX, possa apontar para o futuro, em permanente
busca do cumprimento da func¢io educacional e de popularizar o seu conhecimento.

Ressalta-se que Moreira e Massarani (2002) indicam que cerca de 1,5 milhdo, ou seja,
menos de 1% da populacdo brasileira visita museus no pais. Esse percentual € infimo quando

comparado as visitagdes de alguns paises europeus, que alcancam o indice de 25% da
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populacdo. Um dos fatores que explica essa baixa freqii€ncia dos museus no Brasil, segundo
os autores, € a fragil tradicdo cultural nesse contexto.

Valente (1995) assinala que um museu, quando estimula o interesse do ptblico, seu
visitante ha de querer voltar ou ir a outros museus, pois ja se sabe que uma pessoa:

quando vai ao museu, geralmente estd em busca de novos conhecimentos e,
quando retorna a instituicdo pela segunda vez, além dessa procura do novo,
ela deseja rever os conhecimentos que fez na primeira visita. Comega entdo a
se estabelecer uma relacdo com o museu, como se, ao retornar, pudesse obter
respostas as questdes suscitadas nas visitas anteriores. (VALENTE, p. 175).

Constatou-se na pesquisa que identificou o perfil do publico do MAH, que esse ja
comega a ter um publico cativo. Foi comum observar, no livro de registro de freqiiéncia, a
mesma escola do DF ou arredores agendada em datas diferentes. Esse € um fator que colabora
para aumentar o indice de freqiiéncia desse Museu; porém, a mesma escola volta, certamente,
com alunos de séries distintas. E desconhecido, no entanto, se o aluno de uma dada visitacao
volta em outro contexto que ndo seja o escolar, em uma visita autbnoma ou com sua familia.
Isso ocorreria, decerto, de acordo com o interesse e a curiosidade suscitada nele pela tematica,
uma vez que cada visitante se relaciona com a exposicao de forma singular.

Esse parece ser um item relevante a se considerar no questiondrio de avaliacdo, em
vias de ser elaborado pelo MAH, para ser preenchido pelo publico apds a visitacdo. Conhecer
se € a primeira vez ou ndo que o visitante o freqiienta; se ‘ndo’, o porqué do seu retorno. O
Museu, certamente, teria possibilidade de coletar dados relevantes para pesquisas futuras, no
sentido de identificar se o visitante voltou para rever ou renovar seus conhecimentos sobre
anatomia, se voltou em uma visita com conotacdo de lazer, ou ainda por outros interesses. Em
observacao informal no MAH, presenciou-se uma aluna comentar com a colega “Da préxima
vez que vocé voltar, eu que vou estar no lugar daquela monitora falando”, e apontou para a
aluna do Curso de Medicina.

Retomando a questdo do impacto, museus como o de anatomia humana de fato
exercem forte efeito sobre seus visitantes. No caso em questdao, como foi visto, em criangas e
adolescentes, os participantes desta pesquisa. Porém, outro aspecto relevante, para o qual esta
dissertacdo chama a atencdo, refere-se a uma outra questdo que emergiu naturalmente das
reflexdes que se fizeram a partir dos dados:

1) Como se explica a indignagcao dos alunos, se grande parte deles estd acostumada a
ver em filmes, desenhos e jogos eletrOnicos, cenas repletas de violéncia, comumente

‘recheadas’ de sangue, e que apresentam pessoas que explodem em vérios pedacos?

132



2) Serd que os alunos conseguem distinguir cada pdlo da diade realidade-ficcao? Ou
melhor, serd que eles conseguem dicotomizar a ficcdo que cria a aparéncia da realidade, em
oposi¢do a nao-ficcdo, representada nas pecas humanas, e que reivindica ser factual sobre tal
realidade?

3) Se tivesse havido preparacdo adequada dos alunos para entrar na exposi¢do do
MAH, teria sido evitado o impacto? E importante lembrar que o impacto causado para alguns
também se fez presente em dois dos professores.

Abre-se aqui uma pista para novas investigacdes para melhor entender as razdes de tal
comportamento. Afinal, para um museu dessa tematica, quando se opta por trabalhar com
pecas humanas reais, parece ser dificil alterar/camuflar a realidade para ‘seduzir’ o visitante!

Os dados revelam que o discurso expositivo é em grande parte monoldgico, com
abertura para o dialégico; muitas vezes se apresenta como de autoridade com permissio para
o democrdtico. A relacdo discursiva no MAH ndo se caracteriza na integra de um lado ou de
outro, embora se perceba que hd intengdo ou esforco, por parte dos monitores, de moldar a
linguagem para alcangar os diversos publicos-alvos. Poder-se-ia dizer que ha ainda uma
relacdo de comunicagcdo em formagao.

O MAH sem dudvida torna o conhecimento cientifico acessivel, divulgando-o, e muito
embora a escola retome a sua temdtica em sala de aula, complementando a visitacao, acredita-
se que o Museu precisa:

1) Observar mais o seu publico, sabendo quem de fato ele é,

2) conhecer o porqué da visita,

3) estar atento a especificidade e necessidade de cada visitacao,

4) limitar o ndmero de pessoas por visita,

5) planejar sua acdo pedagdgica pautada em uma verdadeira relacdo de parceira
museu-escola.

O MAH ¢ um museu em que seu processo de educacdo estd sendo construido, por
conseguinte, a atividade de popularizacdo do conhecimento cientifico (como foi concebida
nesta pesquisa) ainda ndo se completou, ou se encontra a caminho de.

Ressalta-se aqui, a importancia cientifica do Museu de Anatomia Humana da
Faculdade de Medicina e a sua relevancia para a UnB. O MAH € um museu que estd a servigo
da comunidade, aberto para contribuir com a popularizacio sobre o conhecimento de
anatomia humana.

Ainda nas consideragdes finais, e em face das primeiras indagagdes (paginas 4 e 5

deste trabalho) que consistiam no ‘porque’ e no ‘para que’ da necessidade de se democratizar
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o conhecimento, que outrora se faziam em outra ambiéncia, remete-se, aqui, aquelas questoes.
S@o muitos os motivos que podem ser elencados: melhorar a educacdo em C&T da sociedade
brasileira; despertar, estimular e atrair publico jovem para o meio cientifico; dar retorno do
investimento que a sociedade faz em pesquisas de C&T no pais; formar pessoas mais criticas
em assuntos de C&T; etc. Mas ‘por que’ e ‘para que’ divulgar ciéncia, e, conseqilientemente
populariza-la, em museus de ci€ncias nas universidades publicas brasileiras?

No Brasil, de acordo com o estudo de Cury (2001), 82,9% dos museus tém
universidades publicas e/ou 6rgdos governamentais como suas mantenedoras. Em segundo
lugar, a universidade é o local onde se gera o maior nimero de pesquisa cientifica e
académica no pais. Portanto, 0 museu, no ambito de uma universidade, constitui um veiculo
mediador importante, pelas possibilidades educativas que ele oferece, na interface entre a
comunidade cientifica e o grande publico.

Neste trabalho procurou deixar explicito, no entanto, que reunir acervo de ciéncia e
expor publicamente a comunidade, ndo € suficiente para que a populacdo tenha seu
conhecimento, sobre o tema exibido, popularizado.

Além do Museu de Anatomia Humana, a UnB possui o Museu de Geociéncias (aberto
ao publico hd algum tempo) e vérios outros acervos que sdo constantemente visitados.
Preocupada com a popularizacdo do conhecimento cientifico, a Universidade de Brasilia
promove o Tour UnB, no qual os visitantes, geralmente alunos de ensino fundamental e
médio, fazem visitas a alguns laboratérios de pesquisas, dentre eles o Laboratério de
Pesquisas em Ensino de Quimica, coordenado pelo Professor Roberto Ribeiro da Silva e o
Laboratério Didédtico para o Ensino de Fisica, coordenado pelo Professor José Eduardo
Martins.

O resultado deste estudo concorre para que um trabalho mais articulado e de forma
sistematica se realize, de fato, nesses outros espagos (acima citados) de educagc@o ndo-formal

dentro da Universidade.
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Anexo I

Quadro 2: Museus de Ciéncias e Aspectos Historicos

INSTITUICAO / LOCALIZACAO / CRIACAO

1- Muséum National d'Histoire Naturelle” - Franca - 1635

Em seu artigo, Gil (1988) cita que foi com os Médicis, em Florenga, na Itilia, que se deu a
constituicdo de cole¢des que evoluiram para Museus de Histéria Natural. No mesmo texto,
afirma que a origem moderna e auténtica deles situa-se em Paris, quando Luis XIII criou o
Jardin des Plantes ¢ do Cabinet d Histoire Naturelle'”, que a partir de 1794, passou a ser
designado Jardin du Roi, e posteriormente, foi transformado em Museu Nacional de Histdria

Natural, com a Convengdo, na Revolugdo Francesa.

2 - Ashmolean Museum - Inglaterra - 1683

O Museu Ashmoleano?

nasceu a partir da doacdo da colecdo de Histéria Natural do
advogado, antiquério e membro da Sociedade Real Elias Ashmole, a Universidade de Oxford.
Para Cazelli (1992), esse é o primeiro museu publico de ciéncia de que se tem noticia. A
autora reporta que nesse tempo as ricas cole¢des indicavam que o espagco poderia vir a ser um

centro de pesquisa, devido aos materiais serem de muita importancia aos cientistas.

3 - Bristish Museum - Inglaterra - 1753

O segundo museu publico foi criado por votagdo do parlamento inglés, que decidiu comprar a

® 0 acesso a ele, inicialmente,

colecdo de Hans Sloane, dando origem ao Museu Britanico
reservado a visitantes credenciados, foi aberto ao publico pela primeira vez em 1759 e,
segundo a pesquisa de Lopes (1993, p. 32) “tinha a pretensdo de alcancar a universalidade,
pertencer a nacdo e pelo menos em teoria permitia a admissdo de todos os estudiosos e

pessoas curiosas’.

4 - Museu Nacional de Histéria Natural " - Portugal - 1772

Portugal testemunhou as mesmas fases de evolucdo dos varios gabinetes e museus de histéria

(4), atual Museu

natural na Franca e Inglaterra. O Museu Real e Jardim Botinico da Ajuda
Nacional de Histéria Natural, foi criado pelo marqués de Pombal, a partir das cole¢des de
naturalistas oriundas do ultramar (com destaque para cole¢des de produtos do Brasil).
Carvalho (1993), aponta que esse Museu surgiu substituindo um anterior destruido no
terremoto de 1755, concebido inicialmente para instrucdo e recreio da familia real. Lopes
(idem), no entanto, indica que ele era aberto ao publico uma vez por semana, enquanto as

pessoas instruidas podiam freqiienta-lo todos os dias.
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5 - Musée National des Techniques et dés Arts et Métiers - Franca - 1794

A primeira institui¢do que pode ser caracterizada como Museu de Ciéncia e Tecnologia, o
Conservatoire de Arts e Métiers@, criado em Paris, atualmente Musée National des
Techniques et dés Arts et Métiers, foi “conseqiiéncia da Revolucao Francesa e influéncia dos
Enciclopedistas™”, se constituindo no mais antigo museu dedicado ao tema. Segundo Gil
(idem,: p. 77), a Conven¢do de outubro de 1794 estabelecia que ele seria “um depdsito
publico de maquinas, ferramentas, modelos, desenhos, descri¢des, livros de todos os géneros
de artes e oficios”. Visava ser uma instituicdo voltada a instru¢do profissional com atividades
mecanicas, pois a época ndo havia escolas técnicas e o Museu era uma instituicdo que se
consistia na propria Escola. Apds os primeiros tempos de consolidacdo de seu acervo,
segundo o autor ainda, esse Museu, na metade do século XIX, colocou em pratica inédita, um
dos principios bésicos da Museologia na esfera da acao dos Museus de C&T: “organizaram

sessOes publicas em que se mostraram mdaquinas em funcionamento”.

6 - Museu Nacional - Brasil - 1818

Denominado Museu Real®

, 0 Museu Nacional no Brasil é importante a ilustracdo desse
cendrio internacional. Lopes afirma que o Museu se constituiu em centro receptor dos
produtos das provincias brasileiras e possessdes do ultramar, e mantendo intercambios com
vdrias nagdes, atuou como local para museus ‘centrais’ europeus, garantindo seu lugar de
provedor desses museus durante todo o século XIX. Para a autora, ao se visualizar detalhe das
colecdes iniciais, no intuito de checar as concepcdes cientificas e museoldgicas de entdo,
identifica-se nos objetos “a idéia do Museu universal, de carater metropolitano, construido em
moldes europeus, que almejava ser completo” de cole¢des que representassem o mundo todo,
como eram os museus das nacdes tidas civilizadas, e entre as quais o Brasil deseja se incluir.
(Lopes, idem, p. 69). Em sua trajetéria, o Museu participou de exposi¢des universais como a
de Londres, em 1862; a de Paris, em 1867; e a de Viena, em 1873. Lacerda (1905) aponta que
a ‘Exposicdo Antropoldgica’ no Rio de Janeiro foi considerada uma festa cientifica popular,

inaugurada em 1882 e realizada pela primeira vez no pais.

7 - Science Museum - Inglaterra - 1857

Nesse contexto, varios autores pontuam que, a partir da segunda metade do século XIX, as
atividades de divulgacdo das colecOes se intensificaram baseadas em propdsitos mais
populares. Falcao (1999) aponta que muitas exposicdes tempordrias passaram a permanentes,
o que para Valente (1995, p. 30) justifica-se em parte “pela manifestagdo de imenso interesse
da sociedade pelas grandes exposicdes internacionais da época.” Segundo Falcdo, o Science

)

Museum' ", considerado o segundo Museu de C&T, nasceu seis anos apOs a Great Exhibition
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realizada em Londres em 1851.

8 - Deutsches Museum - Alemanha - 1903

Gil (idem) considera o ressurgimento do conceito basilar dos Museus de C&T, como
“Institui¢do eminentemente educacional”, na criacdo do Museu Nacional Alemao das Ciéncias
e das Técnicas™, pelo engenheiro Oskar Von Miller, em Munique. Cazelli (idem, p. 14)
indica que esse engenheiro “brincou com a idéia de acrescentar ao acervo histérico modelos
que funcionassem de forma simplificada”, e cita os equipamentos capazes de serem acionados
pelos visitantes e que ilustravam principios das ciéncias, engenharia e industria. Para Cazelli,
a fundacdo desse Museu foi um marco importante dos conceitos e principios que
influenciaram os museus contemporaneos de C&T, pois tinha como idéia expor o
desenvolvimento de diversos ramos das ci€ncias naturais e da tecnologia mediante ‘“aparatos

originais e de maneira facilmente compreensivel pelas diferentes classes de pessoas”.

9 - Museum of Science and Industry - Estados Unidos - 1933

10 - Palais de la Découverte - Francga - 1937

Na seqiiéncia, outro fato marcante foi a criagdo do Museu de Ciéncia e Inddstria® de
Chicago, e o Palécio da Descoberta'” em Paris, que tiveram suas organizacdes baseadas na
nova tendéncia. O primeiro, nos Estados Unidos, € considerado o germe do movimento de
origem de Museus de C&T no pais, em que a énfase na educagdo passou a ser prioritdria. Para
Gaspar (1993), o processo de sua criagdo foi desencadeado a partir do impacto provocado na
visita de um empresario e filantropo de Chicago ao Museu de Ciéncias de Munique, em 1911.
O segundo, de acordo com Massarani (1998), foi fundado pelo fisico francés Jean Pérrin,
atuante em atividades de divulgacdo cientifica no inicio do século XX. Fato relevante narra
Falcdo (idem), ao apontar que diversos museus de C&T decididos por acentuar atividades de
divulgacdo cientifica em detrimento aos aspectos museoldgicos, como por exemplo, o Museu
de Boston nos Estados Unidos, venderam seus acervos historicos e se dedicaram a exposi¢oes
com caracteristicas interativas. Assim, muitos novos museus de ciéncias ndo planejaram, em
sua criacdo, os objetos histéricos, apenas objetos museoldgicos fabricados com objetivo
exclusivo de abordar temas cientificos. Esse autor afirma que essas institui¢des foram
chamadas de Science Centers, e lembra que a definicdo de ‘Museu’ atribuida pelo ICOM tem

sido flexivel o suficiente para englobé-los.

11 - Exploratorium - Estados Unidos - 1969

12 - Ontario Science Centre — Canada - 1969

O Exploratorium(“) de Sdo Francisco, e o Centro de Ciéncias"'? de Ontério foram fundados
no final dos anos 60 do século XX. O primeiro, nos Estados Unidos, levanta uma série de

criticas em relacdo a interagdo — formas e comunicacdo via apertar botdes — hands-on. Para
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Marandino (2001, p. 67), Frank Oppenheimer, seu fundador, refor¢a a concepcao de museu,
que “muitas vezes sem paredes”, exerce a provocagao, a sedugdo e a motivacao, valendo-se de
experimentos do tipo “faca vocé mesmo”, em que o visitante interage fisicamente “‘com
alguns fundamentos de C&T”. O segundo, no Canad4, de acordo com Gaspar (idem) tem o
modelo que estd representado e que predomina entre os atuais centros de ciéncias. Esse
Museu tem tanto a preocupacdo com a divulgacdo e a populariza¢do da ciéncia, como com o
apoio a educacao formal que, em convénio com escolas, possibilita a freqii€ncia regular de
alunos as suas instalagdes. Esses museus nasceram nos anos 60 do século XX, no movimento
de reforma do ensino de ciéncias no pais, e passaram a servir como modelo para abertura de

centros de C&T em todo o mundo.

13 - Cité des Ciencies et de 1’Industrie La Villete - Franga - 1986

Neste retrospecto, a concep¢ao de um género de museu criado como ‘grande circo urbano’,
segundo Cazelli (idem), foi fruto de experiéncia em Paris: a Cidade das Ciéncias e da
Inddstria’®. Seu diretor, Paul Car061, citado por Marandino (p. 71), coloca esse Centro como
modelo que representa o “estilo pés-moderno de exibi¢do”, caracterizando os anos 80, era dos
‘shows’ espetaculares, em que “os efeitos visuais sdo a tOnica e enfatizam-se os jogos
interativos em detrimento dos textos para serem lidos nos museus.” Com base ainda em
Marandino, interessante € a questdo que coloca Caro, em referéncia ao século XXI: “quais
seriam os problemas a serem enfrentados pelos Science Centers no préximo século?” A
resposta apresentada tem como base as discussdes sobre as relacdes entre ciéncia e publico
que sublinha: “utilizacdo de pedagogias orientadas por projetos”, “féruns de debates para o

publico”, e confronto com o desafio provocado pela Internet. (Marandino, idem).

* Denominagdes atuais.

Quadro 2: O quadro evidencia que vérios autores tém se dedicado a elucidar a
trajetéria dos museus, passando em revista os designados ‘Museus de Ciéncias’
existentes, ilustrando suas diferentes facetas, aspectos de suas caracteristicas e
objetivos, desde seu surgimento até os nossos dias.

' Em conferéncia realizada no III Simpésio Latino Americano e Caribenho de Educagdo em Ciéncias — Icase, na
cidade de Curitiba, em 1999.
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Anexo II: Instrumentos de Pesquisa

IL.1 - Roteiro para Entrevista com os Profissionais do MAH
Nome completo:
Formacao:
Experiéncia profissional:
Desde quando:

*Quando comegou seu trabalho na UnB? De quando a quando? / **Quando entrou na UnB?
Foi aluna?

Nessa época o Laboratério de Anatomia pertencia a Biologia ou a Medicina: Ou cada um
tinha seu Laboratério?

*Para quais disciplinas o senhor trabalhava? / **Quando a senhora comecou suas atividades
no Museu de Anatomia?

*Quando se deu o inicio do Curso de Medicina?

Como surgiu o Museu?

Com que objetivo ele foi criado? Para atender a disciplina Anatomia?
Como decidiram a construcao do Museu?

Quais professores eram envolvidos?

A partir de quando, e por que se abriu ao publico externo?

O Museu era muito visitado?

Desde o inicio de sua criagdo tinha o nome de ‘Museu’ ou era apenas ‘Laboratorio’?
**Em algum momento foram abertas sessdes de necropsia ao publico?
Quais os professores / as disciplinas o usavam?

Onde funcionava anteriormente?

Gostaria de acrescentar mais alguma coisa?

As marcas * e ** representam questdes diferentes de E1 para E2 e vice-versa, nessa ordem.
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I1.2 — Protocolo A

Observacao da Atuacio/Relacio do Publico versus Monitor/Exposicao

Professor: Escola, disciplina e série:

Questao 1:

Intervencao:

Questao 2:

Intervencao:

Questao 3:

Intervencao:

Questdo 4:

Intervencao:

Observacao
Especifica:

Observagao Geral
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I1.3 — Protocolo B

Outras Observacoes Durante a Visitacao

Identificagao.

Pecas que mais chamam a

atencao.

A visita em si, como € feita.

Rota seguida pelos alunos.

Rota sugerida pelos monitores.

Comentario.

Comentario.

Comentario.

Comentario.

Comentario.
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I1.4 - Roteiro para Entrevista com Professor (es)

1) - IDENTIFICACAO PESSOAL E FUNCIONAL
Nome do (a) Professor (a):

Nome da Escola:

Formacao do (a) Professor (a):

Licenciatura ou Bacharelado?

Licenciatura Curta ou Plena?

Qual (quais) disciplina (s) leciona?

Qual (quais) série(s) acompanhou na visitacdo ao Museu?

2) INTERESSE

2.1 — Vocé ja conhecia o Museu antes de levar os alunos?

2.2 - O que a (o) fez levar os seus alunos a esse Museu? O que os alunos estdo estudando?
2.3 - Voce ou a Escola fez uma preparagdo prévia dos alunos para a visitagdo? Como?

2.4 - Vocé acha que a visita a Exposi¢ao pode ajudar os seus alunos a compreender melhor o
(s) tema (s) trabalhado (s) em sala de aula? Como?

2.5 - O que voceé pretende fazer apds a visita?

3) INTERACAO

3.1 - Ao observar as pecas anatdomicas na Exposicao, o que lhe chamou mais a atencao?
Quais pecas? Por qué?

3.2 - Se tivesse que dar um nome para a exposi¢ao, qual seria? Por qué?

3.3 - Vocé teria sugestdes a fazer ao Museu / a Exposicao?

3.4 - Que outros comentarios vocé gostaria de fazer sobre o Museu?

3.5 - Vocé aconselharia outra Escola do DF a visitar o Museu?
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Anexo III - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Senhores Pais, ou Responsaveis:

Sou mestranda da Faculdade de Educac¢do da UnB, onde realizo uma pesquisa sobre a
popularizacao do conhecimento cientifico, e importante parte do trabalho devera ser
realizado no Museu de Anatomia da Faculdade de Medicina da Universidade de Brasilia,

local onde a Escola , na qual estuda o (a) seu (sua) filho

(filha) agendou uma visita para o dia / /

Este estudo tem como objetivo analisar as relagdes que o visitante estabelece com o
conhecimento cientifico apresentado na exposi¢do do Museu em questdo, e justifica-se tanto
pela caréncia de mecanismo que ainda hd para se propagar a ciéncia no Brasil, quanto a
universidade ser o local onde se gera o maior nimero de pesquisa académica e cientifica no
pais.

Pretende-se, com a pesquisa, apresentar alguns indicadores que poderdao contribuir
para a melhoria da qualidade das exposi¢des cientificas.

Para tanto, precisamos, durante as atividades pedagdgicas desenvolvidas no Museu,
realizar a filmagem do grupo de alunos do qual seu filho (sua filha) faz parte. Ressaltamos
que serd mantida a privacidade e a confidencialidade dos alunos a partir da inclusdo de uma
tarja negra e ou desfocalizacdo da imagem dos rostos dos participantes.

Caso o Sr (a Sra.) ndo autorize a filmagem, a visita do seu filho ao Museu serd
garantida, bem como a sua participagdo nas atividades pedagdgicas.

Ressaltamos, ainda, que o filme serd utilizado, Unica e exclusivamente, para coleta de
dados da referida pesquisa.

Atenciosamente,

Marcia Rocha da Silva - Matricula 02/74658
SQS 113, Bl I, ap. 301 — Asa Sul / Tel.: 245-4035

( ) Autorizo a filmagem. ( ) Autorizo a entrevista.

( ) Nao autorizo a filmagem. ( ) Nao autorizo a entrevista.
Assinatura do pai ou responsdavel: Data:
Assinatura do aluno: Data:
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Anexo IV - Solicitacoes do Parecer Consubstanciado (Processo 048/2003)
Brasilia, 18 de setembro de 2003.

Prezados Senhores:

Apresentamos documento com respostas as ddvidas levantadas, em atendimento as
solicitacdes do Parecer Consubstanciado (Processo 048/2003), visando a adequacdo do

projeto em conformidade a Resolu¢cao CNS no. 196/96.

ITEM 10 - Pacientes e Métodos, do Parecer Consubstanciado

- Com relagdo ao subitem ‘“Tamanho da amostra’ justificamo-nos:

Optamos por nao definir numericamente a amostra para atender exigéncias estatisticas, pois se
trata de um trabalho com foco qualitativo. Sobre pesquisa qualitativa, Ludke e André (1986,
p. 13) chamam a atencdo com base em Bogdan e Biklen (1982) para o fato de que ela
“envolve a obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a
situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa em retratar a
perspectiva dos participantes.” As autoras, ainda, afirmam que o estudo de caso € uma das
varias formas que uma pesquisa qualitativa pode assumir. Portanto, com base nas
caracteristicas apontadas, o trabalho em questdo se insere na abordagem qualitativa de

pesquisa.

- No que se refere ao subitem “Critérios de inclusao/exclusao”, nosso trabalho, de modo
algum, possui cardter excludente, tendo em questdio o proprio tema de pesquisa
“popularizacdo do conhecimento da ciéncia”. Nao pretendemos segregar quaisquer alunos
visitantes do espaco museoldgico. De um modo geral, o termo “necessidades especiais” € no
minimo controvertido na Educagdo, principalmente quando estamos vivenciando um
momento histérico social de inclusdo escolar. Nesse sentido, se um aluno visitante for cego,
surdo, mudo ou ainda apresentar outras dificuldades durante a visitacdo, e tiver que ser
entrevistado, ele recebera tratamento igual aos demais e a entrevista podera ser realizada por

escrito.

- No subitem “Monitoramento da seguranca e dados”, ressaltamos que as imagens do video

serdo utilizadas SOMENTE para fins de pesquisa, para o levantamento de dados com intencao
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de responder as questdes da pesquisa; APENAS para fins de comprovacdo se a Banca
Examinadora do trabalho vier a solicitar; ou ao Comité de Etica, se este assim o exigir. O

objetivo da filmagem € ter mais um procedimento para corroborar a hipétese do trabalho.

- No que diz respeito ao subitem ‘“Privacidade e confidencialidade”, reafirmamos que elas
serdo garantidas com a edic¢do da fita, pois pretendemos fazer a inclusdo de uma tarja negra no
rosto, ou usar a técnica de desfocalizacdo da imagem do rosto do visitante. Outrossim,
mantendo a prética ja estabelecida durante as visitas ao museu, serd dada a liberdade ao aluno
de interromper por vontade propria, a qualquer momento, a sua visita. Ndo temos
competéncia técnica para diagnosticar quando e onde serd dado atendimento psicolégico a

uma crianga que necessite.

- Com relagdo ao subitem “Termo de consentimento livre e esclarecido”, segue um outro,

anexo a este documento, ajustado as exigéncias.

ITEM 11, do Parecer Consubstanciado

- Quanto ao “Cronograma’, serd anexado outro, apontando novo inicio de entrada em campo

para coleta de dados, e sua adequagao para os passos a seguir da pesquisa.

ITEM 14, do Parecer Consubstanciado

- Em “Comentarios finais sobre o projeto’, no que tange ao destino das fitas de video, apds
o término do trabalho de dissertacdo de mestrado, levando em consideracao que a privacidade
serd garantida a partir da inclusdo da tarja negra ou da desfocalizacdo da imagem dos rostos
dos sujeitos da pesquisa, ndo vemos necessidade de destruicdo das mesmas. Entretanto, se o
Comité de Etica assim o desejar, as fitas serfio enviadas ao mesmo para que se tome a devida

providéncia.

Colocamo-nos a disposicao para outros esclarecimentos.

Atenciosamente,

Marcia Rocha da Silva — Matricula 02/74658
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